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  ملخص بحث 
  رثاء الزوجة عن الشعر العباسي

  الرؤیة والتشكیل
یرصد ھذا البحѧث الظѧواھر الموضѧوعیة فѧي شѧعر رثѧاء الزوجѧة وكیѧف أن 

 إلѧѧى تأمѧѧل المأسѧѧاة التѧѧي دھمѧѧتھم كمѧѧا توقѧѧف االحѧѧدث الفѧѧاجع قѧѧد جعلھѧѧم یمیلѧѧو
ظѧѧاھر حѧѧزن الѧѧشعراء علѧѧى رحیѧѧل البحѧѧث عنѧѧد البكѧѧاء الѧѧذي یُعѧѧد مѧѧن أھѧѧم م

زوجاتھم حیѧث أكثѧر الѧشعراء العباسѧیون مѧن الحѧدیث عѧن اسѧتجداء العیѧون 
 ألم كما تحѧدث الѧشعراء ةلعل الدمع یطفئ ما في قلوبھم من توقد جمر وحرق

عن الحزن حدیثا ظھرت فیھ قروح المأساة مصورین وقѧع ذلѧك النبѧأ الفѧاجع 
م یكتف الѧشعراء العباسѧیون بالحѧدیث عن أحشائھم المتقدة وقلبھم المصدع ول

عن لوعѧة الفقѧد وتѧصویر حѧزنھم الملتѧاع بѧل وجѧدناھم یتوقفѧون عنѧد مناقѧب 
زوجاتھم التي طواھѧا المѧوت ولѧم ینѧسى الѧشعراء المفجوعѧون تѧصویر حѧال 
أطفالھم أمھاتھم عنھم متحدثین عن ذلѧك الیѧتم الѧذي حѧل بھѧم وكیѧف أنھѧم قѧد 

 كما توقѧف البحѧث عنѧد حѧدیث الѧشعراء  بھ جنانھن ودفء مشاعرھناافتقدو
ُعن قبور زوجاتھم التى لم تعد مكانا مثیرا للآلام ومفجر اللاسѧى عنѧدھم بѧل 
ًصارت مكانا حبیبا عزیزا الى نفس كل شاعر مفجوع قد أثѧار البحѧث أیѧضا 
الى تخلى الشعراء المفجوعین عن الصبر وقد علѧل ذلѧك بѧشدة الفاجعѧة التѧى 

ابھم فتѧركتھم یھѧزون تѧاركین وقѧار المѧؤمن الѧذي إصابتھم حیث أفقدتھم صو
یجѧѧب أن یستمѧѧسك بѧѧھ وقѧѧت نѧѧزول المѧѧصیبة كمѧѧا أشѧѧار البحѧѧث الѧѧى تفѧѧرد 
الطفرائѧѧى بتѧѧصویر لحظѧѧة احتѧѧضار زوجѧѧة مѧѧن بѧѧین رفاقѧѧھ المفجѧѧوعین وقѧѧد 
أوضح البحث الوسائل التي جسد بھا ھؤلاء الشعراء فجیعتھم مثل الاستعارة 

ة وكѧذا التѧѧشبیھ بأنواعѧھ المختلفѧة التѧى اتكѧѧأو بنوعیھѧا التشخیѧصیة والتجѧسیدی
علیھا وبخاصѧة التѧشبیھ البلیѧغ ولѧم یقتѧصر الѧشعراء فѧى بنѧاء صѧورھم علѧى 

 علѧѧى التѧѧصویر عѧѧن طریѧѧق الحقیقѧѧة راسѧѧمین بھѧѧا االمجѧѧاز وحѧѧده بѧѧل اعتمѧѧدو
ًصورا غنیة الإیحاء ثریة الدلالات مجسدین بھا مصابھم الفѧادح الجѧسیم كمѧا 

جعѧѧون فѧѧى تجѧѧسید اسѧѧاھم وتѧѧصویر حѧѧزنھم علѧѧى البѧѧدیع اعتمѧѧد الѧѧشعراء المف
وأشھر أنواعھ التي وظفوھا الطباق والجناس والترصیع وقد توقفت الدراسة 
عنѧѧد بعѧѧض الأنمѧѧاط الاسѧѧلوبیھ التѧѧى شѧѧاعت عنѧѧد شѧѧعراء رثѧѧاء الزوجѧѧة مثѧѧل 
أسѧѧلوب المونولѧѧوج الѧѧداخلي وأسѧѧلوب الحѧѧوار الخѧѧارجي وأسѧѧلوب الخطѧѧاب 

عاء لѧھ بالѧسقیا واتكѧاء الѧشعراء علѧى بعѧض الѧصیغ والتسلیم على القبѧر والѧد
  . الجاھزة والعبادة العتیقة 

وأخیرا توقف البحث عند الموسیقا فقام بإعѧداد إحѧصاء یبѧین النѧسب المئویѧة 
للأوزان الشعریة وكذلك قام بإعداد احصائى یوضح النسب المئویة لحѧروف 
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ًالѧѧروى فѧѧى شѧѧعر رثѧѧاء الزوجѧѧة وقѧѧد اظھѧѧر البحѧѧث مѧѧیلا كبیѧѧرا  مѧѧن جانѧѧب ً
الѧѧشعراء للأصѧѧوات المجھѧѧورة كѧѧى اظھѧѧر البحѧѧث ایѧѧضا میѧѧل الѧѧشعراء الѧѧى 
الѧѧزوى المكѧѧسور الѧѧذي یحѧѧاكى ألمھѧѧم وانكѧѧسارھم الѧѧذي سѧѧیطر علѧѧیھم بعѧѧد 

الفاجعة 
  

 في تجاوز الشعراء العباسیون ذلك الحرج الذي  كان یستشعره شعراؤنا القدامى        
ساس بالتأثم الذي كان یفرضھ المجتمع علѧى رثائھم أزواجھم ، وتخلصوا من ذلك الإح

علѧى فѧراق أسلافھم فرضا ؛ فلم یعد الشاعر منھم  یستحي أن یѧذرف دموعѧھ الѧسخینة 
ى ؛  زوجھ ، ولم یجد إثما في أن یئن علیھا أنینا حارا ملتھبا ، ویبكیھا بدموع غزار حرَّ

ت ( ثѧѧل جریѧѧر ًكمѧѧا حѧѧال الѧѧشعراء الѧѧسالفین الѧѧذین كѧѧانوا یجѧѧدون كثیѧѧرا مѧѧن التحѧѧرج م
ً معلنا حیاءه ـ في مستھل مرثیتھ ـ الذي یقف ))  ةرزَْأم ح ((الذي رثى زوجھ ) ھـ ١١٤

ًحائلا منیعا  ًصفیقا على رثائھا ، وزیارة قبرھا ؛ منطلقѧا فѧي ذلѧك مѧن ركѧام الأعѧراف ً
  )١: (سائدة آنذاك فقال كانت والتقالید البالیة التي 

  

ِلولا الحیاء لعادني استعبا ِ َ َ َُ ُ ولزرت قبرك والحبیب یزار               رُ      َ ُ ُ َ ََ َِ َ ُ ُ َ  
  

ِّأما الشعراء العباسیون ـ كما ألمحنا ـ فقد تخلوا عن ذلك الإحساس الذي یغلفھ             
الحیاء ؛ فوجدنا نفرا منھم یبكون رفیقات دربھم ، وألیفات روحھم ؛ راصدین سجایاھن 

علѧى فѧراقھن ، متخطѧین ومѧصورین أحѧزانھم مھم  ،  آلا، متغنین بمناقبھن ، مجسدین
بذلك نظرة الأسلاف التي كانت ترى في رثاء الزوجة لونا مѧن الѧضعف الѧذي لا یلیѧق 
بالرجѧѧل ، ولا یمكننѧѧا أن نعѧѧزو رثѧѧاء ھѧѧؤلاء الѧѧشعراء العباسѧѧیین لزوجѧѧاتھم إلѧѧى الأثѧѧر 

س حیاتѧھ یبكѧي ((  الحضاري وحسب ھ ، تѧ زوجلأننا وجѧدنا مѧن شѧعراء البѧدو مѧن كѧرَّ
ویتحسر لفقدھا كنمر بن عدوان ؛ بل ھي نزعة مقرونة بأسبابھا الفردیة والجماعیة في 

   .)٢( )) كل بیئة على حدة
          أول الظواھر الموضوعیة التي تسترعي النظر في شѧعر رثѧاء الزوجѧة تأمѧل 

تѧي تقھѧره ُالمأساة التي دھم بھا الشعراء ، وتصویر عجز الإنسان أمѧام غوائѧل القѧدر ال
 القѧاھرة لھѧا دفعѧا ، فھѧا ھѧو ذا أبѧو حیѧة ا؛ فѧلا یملѧك إزاء قوتھѧ! ًقھرا ، وتطویѧھ طیѧَّا 

                                                
/ ٢م ـ  ١٩٧١نعمѧان محمѧد أمѧین طѧھ ـ دار المعѧارف ـ القѧاھرة . ـ تحقیѧق د دیوان جریر بشرح محمѧد بѧن حبیѧب -1

٨٦٢
م  ـ ѧ١٩٨١ـ بیѧروت ٦صر الطوائف والمرابطین ـ دار الثقافѧة ـ ط إحسان عباس ـ تاریخ الأدب الأندلسي ؛ ع.  د- 2

 ؛ ونمѧر ١٢٥ / ٤م ـ ١٩٧٠ ـ بیѧروت ٤ ، وانظر محمد كرد على  ـ خطط الشام ـ دار العلѧم للملایѧین ـ ط ١٢٠ص 
من أشعر شعراء البادیѧة فѧي عبѧر الأردن فѧي القѧرن الرابѧع عѧشر المѧیلادي ؛ تتѧیم بفتѧاة تѧدعى وضѧحاء : بن عدوان 

   )   ١٢٥/ ٤خطط الشام لمحمد كرد على ( انظر . فماتت ، فرثاھا بعشرات من القصائد 
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یكتوي بجوى الفاجعة ، وتسحق النازلة وجدانھ لفراق زوجھ ؛ فیمعن في ) ١(النمیري 
  )٢( : تأملا یشي بضعفھ وعجزه فیقولتأمل مأساتھ 

  

َ الحبیب المغانیا  بعدِّألا حي من  َ     لبسن البلى مما لبسن اللیالیا           ِ َْ ِ  
ٌإذا ما تقاضى المرء یوم ولیلة       ٌ َّ تقاضاه شيء لا یمل التقاضیا            َ ُّ َ ٌ ُ  

  

والѧذي یقѧف  )) ! لا یمѧل التقاضѧیا (( فالشاعر یظھر عجزه إزاء الموت الذي             
جابھتѧھ ومقاومتѧھ ، ولѧیس فѧي الإنسان حیالѧھ عѧاجزا ، مكتѧوف الأیѧدي ، لا یѧستطیع م

 أن المѧѧوت یجعѧѧل الѧѧشاعر ((، وممѧѧا لاشѧѧك فیѧѧھ !  الرضѧѧوخ لѧѧھ والإذعѧѧان َّلاإمقѧѧدوره 
  )٣ ( .))ینعكس على نفسھ بالتأمل 
محللا إیاھا تحلیلا غیر معھود عند ، مأساتھ )  ھـ ٢٨٤ت (       ویتأمل ابن الرومي 

وكأني بѧھ قѧد رأى ! ت عن الدمع َّرصفائھ من المفجوعین حیث یرى أن مصیبتھ قد جل
في سكب الدموع لونا من التنكر لزوجھ الراحلѧة ؛ لأن فѧي البكѧاء وذرف الѧدموع ـ أو 
الدواء كما یسمیھ ـ تنفیسا وتخفیفا من وقع الفجیعة ؛ فكیف بھ یلتمس الѧدواء ، وتتغلѧب 

  ،!فیھ إرادة الحیاة وحلیلتھ قد واراھا التراب ؟
َّملتمسا منھما أن تكونѧا شѧحیحتین فѧي دموعھمѧا ؛ فقѧد جلѧت  لذا وجدناه یخاطب عینیھ 

  )٤(!! : المصیبة عن البكاء 
َّعیني شح ُ َّا ولا تسحـَّ ُ   ا  ــَ
ُترككما ال ّداء مستكنـــُ ُ   ًا ـَ

ًإن الأسى والبكاء قدما   ْ ِ َ  
ِاء الدواء إلا  ـا ابتغــوم ُ  

ٍّومبتغي العیش بعد خل       ِ ِِ ُ                     

ُجل مصابي عن الب   ِكاءـــَّ
ِأصدق عن صحة الوفاء ِ ُ  

  ِدواءــــِأمران كالداء وال
ْبغیا سبیل إل   ِاءــــى البقــُ

ُاذبـــــك ّھ خلـِ ُ   ِفاءـَة الصَــُ
       

 ویعد البكاء من أھم مظاھر حزن الشعراء على زوجاتھم ؛ فقѧد أحѧسوا بѧأن            
َّوتخفیفѧا لمѧا یجدونѧھ مѧن أتѧراح ، علѧھ یخفѧف ، ًالبكاء شفاء لأنفسھم المѧلأى بѧالألم في 

ویشفي ما یحسونھ من جوى ، فضلا عѧن أنھѧم رأوا ، عنھم  شیئا من مصابھم الجسیم 
م ، وكأني بھم قѧد في سكب الدموع لونا من الوفاء لرفیقاتھم ، واستمرارھم على عھدھ

، لھѧن ن دموع وسѧكبوا ، كѧان ذلѧك دلѧیلا مѧنھم علѧى وفѧائھم ا ھرقوا مماعتقدوا أنھ كل
     .وحسن العھد بھن 

  )٥) : (ھـ ٢٣٢ت ( یقول محمد بن عبد الملك الزیات      
  

                                                
تزوج ابنة عم لѧھ ، فتوفیѧت عنѧھ ، وكѧاد یخѧرج علیھѧا مѧن الѧدنیا ، وقѧد .   ھو الھیثم بن الربیع ، من أھل البصرة - 1

ـ تحقیق عبد الستار أحمد فѧراج ـ دار طبقات الشعراء لابن المعتز ( انظر . توفي أبو حیة في حدود العشر والمائتین 
 )   ١٤٦ ـ ١٤٣م ـ ص ١٩٧٦ ـ القاھرة ٣المعارف ـ ط 

 م ١٩٧٥ ، بغѧداد ١ ، عѧدد ٤ شعر أبي حیة النمیري ـ جمعھ وحققھ رحیم صخي التویلي ـ مجلة المورد ، مجلѧد - 2
 الآخѧر فیھѧا قѧد سѧقط مѧن یѧد  ، ولم نجد في مجموع شѧعره  إلا ھѧذه النتفѧة فѧي رثѧاء زوجѧھ ، ولعѧل شѧعره١٤٦ـ ص 

        :، انظѧѧر ... " ومراثیھѧѧا بعѧѧد مماتھѧѧا .. أن أشѧѧعاره الجیѧѧاد كلھѧѧا فیھѧѧا وفѧѧي حیاتھѧѧا " الѧѧزمن ، لأن ابѧѧن المعتѧѧز یؤكѧѧد 
! .  ؛ فأین ھذه الأشعار الجیاد إذن ؟ ) ١٤٦طبقات الشعراء ص ( 

- ٣٩ت ـ ص . للطباعة والنشر ـ القاھرة ـ دمصطفى ناصف ـ دراسة الأدب العربي ـ الدار القومیة .  د 3
 ٨٠ ، ٧٩ / ١م ـ ١٩٧٣حسین نصار ـ الھیئة المصریة العامة للكتاب .  دیوان ابن الرومي ـ تحقیق د- 4
 ١٣٨م  ـ ص ١٩٩٠المجمع الثقافي ـ الإمارات العربیة . جمیل سعید ـ ط . ـ تحقیق  د دیوان محمد بن عبد الملك الزیات - 5
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ُألا إن سجلا واحدا إن ھرقتھ ْ َ ََ ْ ً ْ َّ ْمن الدمع ِ أو سجلین قد شفیاني      ّ ْ َ َ  
ْحیانى إن بكــفلا تل     َّیت فإنما  ــِ َأداوي بھذا الدمــــــع ِ ما تری                  ُ    ِانــَ

  

  )١) : (ھـ ٢٠٨ت ( ویقول مسلم بن الولید      
  

َفلا وجد حتى تنزف العین ماءھا            َ َُ َ َُ َّ َ َوتعت     َ َ َرف الأحشـــَ َ َاء بالخفقــِ َ ِ   ِانـــُ
  

  )٢() :ھـ ٤٣٦ت ( ویقول الشریف المرتضى     
  

َزني بعدھاــــُ حفــــلْ أتاھا كیألا ھ      ّوعي لست أملك ردھــــــّوأن دم        ِ   اـــَ
َتفیض على عین مرى الوجد ماءھا       ولم تستطع أن یغلب الصبر وجدھا     ُ َّ َ َِ ْ ْ ُ َ ٍ  
ِغزیرة أنواء الج     ِأنھا       تناھتْ إلى بعض البحــــــــِفون كــــُ   ّار فمدھاـــــــّ

  

 من الحدیث عن استجداء العیون بѧان تѧسكب عراء العباسیون وقد أكثر الش             
َّالدموع غزیرة مدرارة ، وألا تني في ذلك ، لعل ھذا الدمع یطفئ ما في قلوبھم من توقد 

ن البكاء ـ كما ذكرنا ـ قد صار لدیھم رمزا من رموز الوفاء ، أجمر ، وحرقة ألم ، وك
 ؛ معتمدین في  الخیانة والتقصیر في حقھنُّوفي الجانب المقابل عدوا الكف عنھ لونا من

ذلك على صیغ ثابتة جاھزة فقدت بریقھا من كثرة الاستعمال؛ وبخاصة الصیغة الطلبیة 
  ) .أعینيَّ جودا ، أو عینيَّ جودا ( مثل 

  

  )٣( :یقول الطغرائي 
  

ُأعیني ج       ِودا بالدماء وأسعدا       ـــــَّ ِْ ِفقد جل قدر الرزء      ً َُّّ ُ ٍ عن عبرة تجريْ ْ َ  
ِأذم جفوني أن تضن بذخرھ       ُّْ ُ َُّ ُوأمقت قلبي وھو یھدأ في ص     ا      ــــِ     دريــُ

  

عینیھ أن ترسل الدموع الھواطل ؛ واقعا بذلك في ویقول ابن الرومي مخاطبا            
التنѧاقض ، حیѧث رأینѧاه ـ فѧي موضѧوع آخرѧـ یطلѧب منھمѧا أن تكونѧا مقتѧصدتین ، بѧل 

  )  ٤!! : (شحیحتین في دموعھما 
  اـمــَن صبیبكــلِ مـل فالسجـَّبالسج      ا       ـــِى حبیبكمـودا علـــيّ جـعین      

َمدا لات حـلا تج           اـمـــِتذیبكـــــــسُـذوبا لمـــم تــما ل     ٍذرة       ــــَین معـــُ
َّفاستغزرا درة الس         ماــكـیبـــَّل قضــــَما بـــــــٍدر كـــب        ى     ـِؤال علــــِ

  ماـِبكـیـتثــین مســھ عــي لـــــــتبك              ُّرزء رزؤكما ــؤادي والــھذا ف      

                                                
ѧـ القѧاھرة ٣سامي الѧدھان ـ دار المعѧارف ـ ط . وان صریع الغواني مسلم بن الولید الأنصاري ـ تحقیق د شرح دی- 1

 ٣٤١ص ) ذیل الدیوان ( م ١٩٨٥
-    ٢٤٨ / ١م ـ ١٩٥٨دیوان الشریف المرتضى ـ تحقیق رشید الصفار ـ ط عیسى  البابي الحلبي ـ القاھرة  2

   .١٥١م ـ ص ١٩٨٣ ـ الكویت ٢یحیي الجبوري ـ دار القلم ـ ط.  الطاھر ، دعلى جواد.  دیوان الطغرائي ـ تحقیق د- 3
مؤیѧد الѧدین أبѧو إسѧماعیل الأصѧبھاني المعѧروف بѧالطغرائي ، نѧسبتھ إلѧى مѧن یكتѧب الطغѧراء وھѧى :والطغرائي ھѧو 

. ا بѧصناعة الكیمیѧاء ّالطرة التي تكتب في أعلى المناشیر فوق البسملة بالقلم الجلي ، كان آیة في الكتابة والشعر خبیر
( ھـ ، انظѧر ٥١٥خدم السلطان ملك شاه بن ألب أرسلان ، وتولى دیوان الإنشاء في الدولة السلجوقیة ، وقد قتل سنة 

 ـ ١س مرجلیѧوث ـ مطبعѧة ھندیѧة بمѧصر ـ ط. معجم الأدباء المعروف بإرشѧاد الأریѧب  لیѧاقوت الحمѧوي ـ باعتنѧاء د
 )    ٥٢ ، ٤/٥١م ـ ١٩٢٧

٢١٣٠/ ٥ن ابن الرومي  دیوا- 4
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  اــمـكِـبـصیـن نــات مـما فـى لــأبك        ما    ـــُون غیركــفا أن یكـفاستنك      
  

لا قیمة لھا من الناحیة لابن الرومي في رثاء زوجھ وواضح أن ھذه المقطوعة          
، فالرثѧاء فیھѧا الفنیة ، لأننا لم نشعر فیھا بحرارة الحزن  ولا بشدة وقع المصیبة علیھ 

؛ ! ، والعاطفة متكلفة باردة نابعة من قلب میت ٍفاتر خال من توقد الإحساس وحرارتھ 
 إن الكلمة إذا خرجت ((: الجاحظ  الذي أورده مما یصدق علیھا قول عامر بن عبد قیس

ونحسب  . )١ ())لم تتجاوز الآذان من القلب وقعت في القلب ، وإذا خرجت من اللسان 
 مѧن أن ھذه المقطوعة یصدق علیھا ھذا القول إلى حد كبیر ، فالѧشاعر لѧم یخرجھѧا إلا

م  فؤاده ، وما یختلج فیھ من مѧشاعر وأحاسѧیس ، ولѧتاللسان وحسب ، بعیدا عن خفقا
نر فیھا ذلك التفجع الذي رأیناه في رثائھ لابنھ الأوسط ، وكأنھ كان مدفوعا إلیھا بدافع 

لذا لا یتجاوب معھا المتلقي ، ولا یشعر بانفعال إزاءھا ، ولولا العاطفة لما !! المجاملة 
! استطعنا أن نمیز صدق الرثاء الذي رثى بھ ابنھ ، وزیف الشعر الذي رثى بھ زوجھ 

 (( ذلك بعض الباحثین المعاصرین ، وأصاب في حكمھ عندما ذھب إلى أنھ وقد لحظ .
لا خلاف في أن قصائده ـ أي ابن الرومي ـ في رثاء ابنھ ھي من أصدق الشعر عاطفة 

  .)٢ ())  فیغلب علیھ برودة العاطفة وجفافھامبعامة ، أما رثاؤه لغیرھ
  

قѧروح المأسѧاة ؛ فھѧا ھѧو ذا         وقد تحدث الشعراء عن الحѧزن حѧدیثا ظھѧرت فیѧھ 
الشریف المرتضى یذكر وقع النبأ الفاجع القاصم على أحشائھ المتقدة وقلبھ المصدوع ؛ 

  )٣: (معبرا عما یسعر أحشاءه من كمد وأسى 
  

َّمعت نعیھا      ـــــــْا أن سـمّـيَ لّـأنـك       ّأناخ على الأحشاء فار فقدھا       ُ ٍ ِ  

ِولم أستطع في رزئ ْ ُ ْ َ َ ِھا عط مھجتي       َ ُ َّ ُوأجللتھ عن أن أم      َ ْ َزق بردھاــُ ُ ِّ  
  

كمѧѧا تحѧѧدث عѧѧن الكبѧѧد المتقطعѧѧة والѧѧدموع التѧѧي ھرقھѧѧا كھѧѧول عѧѧشیرتھ                  
    )٤(: قرحت جفونھم أومردھم حتى 

  

ًرى تقطع حسرة     ـــدٍ حـــَم كبـــفك       ّ َّوكم عبرة قد أقرح الدمع خدھا     ّ ُّ  
  

ِّوتحدث المسبحي          َّعن القلب الذي ھدتھ المصیبة والفادحѧة التѧي ضعѧضعت ) ٥(َُ
  ) ٦( :ًفي عینیھ بقیة من دموع فقال نھكتھا فلم تبق أقواه و

  

                                                
٨٤ ، ٨٣ / ١م ـ ١٩٤٨ ـ القاھرة ١ البیان والتبیین ـ تحقیق عبد السلام محمد ھارون ـ مكتبة الخانجي ـ ط - 1
د : ، وانظѧر ٧٨ت ـ ص . إنعام الجندي ـ دراسات في الأدب العربي ـ دار الطلیعة للطباعѧة والنѧشر ـ بیѧروت ـ د- 2
 .ѧار مخیمر صالح موسي ـ رثاء الأبنѧة المنѧري ـ مكتبѧامس الھجѧرن الخѧة القѧى نھایѧي إلѧشعر العربѧي الѧـ ١ ط -اء ف 

  ٦٦م ـ ص ١٩٨٥الزرقاء ـ الأردن ـ 
 ٢٤٨/ ١ دیوان الشریف المرتضى -3
٢٤٨/ ١ نفسھ - 4
ِّ بن أحمد بن إسماعیل المعѧروف بالمѧسبحي الھو الأمیر المختار عز الملك محمد بن أبي القاسم عبید الله - 5 َ كاتѧب ، ُ

َّالحراني الأصل المصري المولد ، لھ تصانیف عدیѧدة فѧي التѧاریخ والمحاضѧرة والѧشعراء ؛ ولѧد سѧنة سѧت وسѧتین و 
إحѧسان عبѧاس ـ دار الثقافѧة ببیѧروت ـ . وفیات الأعیان بتحقیق د: (  ، وتوفي سنة عشرین و أربعمائة ، انظر ةثلثمائ

دیѧدرینغ ـ دار النѧشر فرانѧز شѧتاینز . فیѧات للѧصفدى ـ باعتنѧاء س الѧوافي بالو: ( ، وانظѧر ) ѧ٣٧٩ـ ٣٧٧ / ٤ت ـ . د
 )       ٧ ـ ص ٤م ـ ج ١٩٧٤بفسبادن 

 ٧/ ٤ ، والوافي بالوفیات للصفدي ٣٧٨/ ٤ وفیات الأعیان -6
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َّب تقطـــیل الله قلـــي سبـــَألا ف       عاــبِ مدمــقِ للقلــم تبــٌوفادحة ل        عا ــُ
  )١: (ویقول الطغرائي      

َمن بعد ما ھصر الأغض الأنضـرا          الھــُام بحــــَھیھات أن یبقى الحط     َ َ ِ  
  

ضѧاقت علѧى المفجѧوعین الأرض بمѧا رحبѧت ؛ كمѧا ضѧاقت وتحت وطأة الفجیعѧة      
علیھم أنفسھم ، فاستشعروا الوحشة ، وعاشوا في وحدة قاتلة بعد فراق زوجاتھم إیاھم ، 

 ؛ حیث فقدوا فیھا كل لذیذ ؛ لذا تمنوا وآلاما متواصلةفآضت حیاتھم أسقاما سرمدیة ، 
، حتى لا تنغص تلك المشاعر الآسیة مѧشاعر لو تخطفت المنیة أرواحھم قبل رفیقاتھم 

ع .علیھم عیشھم والوحدة الوحشة والغربة   إلى اللهعبَّر عن ذلك الطغرائي عندما تضرَّ
ِّمستغیثا بھ ؛ راجیا أن یخل ً   ) ٢: (القاتم الذي ران علیھ فقال صھ من واقعھ الحزین ً

  

ًیا رب إن كان عیشي ھكذا غصصا           َ َُ ِ ُفامنن علي بموت فھو أروح ل     ِّ ٍ َّ ْ   يـــُ
ٌباب ومرزأة   ـــُرقة أحُـــلٌ وفــــــُثك    َ ِفي المال والأھل والأتباع والخول        ٍ َ َِ  

  

  )٣: (ویقول الطغرائي أیضا في موضع آخر 
  

ِوت ألحقني بھا غــ مویا    َدھا غایة الغـــإن بقائي بعــ ف           ٍادرـَیر غـُ ُ ِدرـــَ ْ !  
  

وقѧѧد تمنѧѧى الѧѧشریف المرتѧѧضى الأمنیѧѧة نفѧѧسھا ؛ حتѧѧى لا یѧѧصطلي بعѧѧد فѧѧراق            
  )٤: (زوجھ بنار الفقد ، ویكتوي بمرارة الوحدة القاتلة 

  

َوودي بأن الله ی     َّ ّ َّ ِوم اخترامــــَ ِ َّ    تخرم من جنبي ما ح      ھا   َ ّاز ودھاـــــّ ُ  
َوإني لما غالھا الم    َّ َ ِّ َفبعدا لنفسي إذ قضى الله بعدھا         ُوت غالني     ــــَ ُ َُّ َ ْ ِ َ ِ ً َ  

ِّكما تكأكأت على المسبحي اللیالي ؛ فلم یجد للحیاة طعما بعد فѧراق زوجѧھ  ،            َُ
  وت وخطف روحھفتمنى ـ لذلك ـ لو سبق الم

  

   )٥: (فقال ! ٍ قبل حلیلتھ ، أو خطف روحیھما في آن واحد 
  

ُوت قدمت قبلھاــــفیا لیتني للم     ُ َوإلا فلیت الم            ِ        وت أذھبنا معاـــــَّ

 زوجھ ھقتلتصویر حالتھ الآسیة القاتمة بعد بفقد اكتفي ) ٦( أما دیك الجن               
 جاثمة على صدره ؛ لا تتحول عنھ ولا تریم ، وانقلبت حیاتھ ؛ وكیف صارت غصصا

  )١: (أتراحا موصولة لا انقطاع لھا ، ولا فتور 

                                                
    ١٥٦ دیوان الطغرائي -1 
٣١٢ نفسھ ص - 2
  ١٥١ص   دیوان الطغرائي-3

- ٢٤٩ / ١ دیوان الشریف المرتضى  4
 ٨ / ٤ ، والوافي بالوفیات ٣٧٨/ ٤ت الأعیان  وفیا-5
ورد "  دیك الجن لقب غلب علیھ ، واسمھ عبد السلام بن رغبان بن یزید بن تمیم ، ارتѧبط بفتѧاة نѧصرانیة تѧدعى - 6
،  ثم دعاھا إلى الإسلام ، فأجابتھ ، فأسلمت وتزوجھا ، وعاشا مدة ھانئین ؛ كان لھ ابن عم كاشح ؛ فرأى أن یعكѧر "

ھ صفو حیاتھ ، حیث رمى زوج الشاعر بالسوء ، واتھمھا بالفاحشة ، وقد صدق دیك الجن قالة الѧسوء ؛ فѧضرب علی
زوجھ بالسیف فقتلھا ، وعندما حصحص الحق واتضحت براءتھا مكث دیك الجن شѧھرا لا یѧستفیق مѧن البكѧاء ، ولا 
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ُلو كان یدري المیت ماذا بعده       َ َْ َْ َُ ْ َل بكَـــِّ      بالحي ح       َ َ ِى لھ في قبرهـــــَّ ِ ْ َ ُ  
ٌغصص تك     َ ُیظ منھا نفسھ   فُاد تـُ ُ ْ َ ُاد تخرج قلبھ م  وتك         ِ َُ ْ َ ِ ْ ُ ِن صدرهِــــُ ِ ْ َْ!   

  

ِأن محمد بن عبد الملك الزیѧات لѧم یѧسم الفاعѧل الѧذي اختطѧف روح ومما یلحظ          َ ُ
ًزوجھ ، وأبدل سعادتھ شقاء ؛ فكان سببا فѧي نكبتѧھ وانعѧدام اسѧتقراره ، واكتفѧى بإلقѧاء 

لأیѧام التѧي دھتѧھ أحیانѧا ، التبعة على الأقدار تارة ، وعلى الدھر تارة أخѧرى ، وعلѧى ا
، وبخاصѧة فقال معتمدا على قافیة نونیة مكѧسورة تحѧاكى الأصѧوات المجھѧشة بالبكѧاء 

 مما  )) دھاني((و ))  رماني (( و )) نصبنني (( في الأفعال )) ني ((عندما اتكأ كثیرا على 
  ) ٢: (ًیجعل القافیة ھنا معادلا صوتیا لتلك المشاعر التي تسعر فؤاده 

  
  

َّلم أر كالأیام كیف نصبنني                ف         َ   ولا مثل ھذا الدھر كیف رماني َ
ُولا مثل أیام فجعت بعھدھا           ُ ٍ َّ َولا مثل یوم بعد ذاك دھ          َ َ َ ٍ   انيـــــَ

  
  

ھ ھر الخؤون ، وعزا نكبتھ وشقاءه إلیدوقد اكتفى الشریف المرتضى بعتاب ال          
  )٣: ( فیمن یحب فقالھ؛ إذ فجع

  

ٌأفي كل یوم أیھا الدھر نكبة               ُ ّ ّ ٍ ِّ   ! ؟َّدھاــُّ  تكد حیازیمي فأحمل ك         َ
ُبلغت أشدي لا بلغت وجزتھ               ُ ُ ِّ ُ َّ   وأعجلتھا من أن تجوز أشدھا       ُ ُ َ ْ َ  

  

حѧدھا التѧي فجعتѧھ فѧي أما الطغرائي فقد حѧصر الفاعѧل فѧي الأقѧدار ؛ فھѧي و           
  )٤: (زوجھ ، وسلبت منھ سعادتھ فقال 

  

ْفنافسني المقدار فیھا ولم یدع                   َ َ ُ ِسوى مقلة مطروفة وید صفر       ِ ِ ٍ ٍ ٍَ  
  

ولم یكتف الѧشعراء العباسѧیون بالحѧدیث عѧن لوعѧة الفقѧد وتѧصویر حѧزنھم              
ѧد مناقѧون عنѧدناھم یتوقفѧا ، الملتاع ، بل وجѧدین إیاھѧت ؛ راصѧي طویѧاتھم التѧب زوج

 ((: ومشیدین بھا ، وھو ما استحسنھ النقدة العرب  في شعر المراثي   ، یقѧول المبѧرد 
  )٥ ())وأحسن الشعر ما خلط مدحا بتفجع 

           

 وفي ھذا التعداد للمحاسن والمناقب یعمد الشعراء إلى الصدق الذي ھو أشѧد            
ѧѧا مѧѧرارة وألمѧѧدموع مѧѧك   ، !ن الѧѧة ، ذلѧѧون قافیѧѧوت النѧѧى صѧѧستندا علѧѧات  مѧѧول الزیѧѧیق

ًالصوت الذي ینبعث منھ الأسى حادا عنیفا  ً) :٦(  
  

َّألا من أمن             انيـــلعثرة أیامي وصرف زم         ُّـــــنى وأعدهـیھ المــَ

                                                                                                                      
الأغѧاني ( ھѧـ ؛ انظѧر ٢٣٥ـ  ، وتѧوفى سѧنة  ھ١٦١ѧوقد ولد الشاعر بحمص سنة . یطعم من الطعام إلا ما یقیم رمقھ 

  وفیات الأعیان : ( ، وانظر  ) ٥٧ـ ٥٢ / ١٤ت ـ . بیروت د٢للأصفھاني  تحقیق سمیر جابر ـ دار الفكر ـ ط
١٨٥ ، ١٨٤/ ٣  (   
  ) ٨٦( مقطوعة رقم - م٢٠٠٤ دیوان دیك الجن ـ جمعھ وحققھ مظھر الحجي ـ منشورات اتحاد الكتاب العرب ـ دمشق -1
  ١٣٩ دیوان محمد بن عبد الملك الزیات ص - 2
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   كفانيُوإن غبت عنھ حاطني و         ا جئت أكرم مجلسي ألا من إذا م          
  

وجوانحھ ؛ إلى مكانة زوجھ الكامنة في أحشائھ ) ھـ ٢٣١ت ( ویشیر أبو تمام          
لھ وابتغѧاه ، وزلѧزالا ھѧزه ھѧزا ؛ فأفقѧده سѧعادتھ ،  فیرى في رحیلھا  َّانھیارا لكل ما أمَّ

 فإذا بھا نائیة عنھ كل  ،وسلبھ الأمن والسكن ؛ فھا ھو ذا یرجو قربھا ، ویأمل في بقائھا
  )١: (ومن ھذه المفارقة تنبع مأساتھ ! لنأي ا

ٌوكنت أرجي القرب وھي بعیدة                  َ َ َ ََ َ َُ ّ ُ ُ ِفقد نقلت بعدي عن البعد والقرب  ُ ِ ُِ َُ ُ ُِ َ َ َ َ  
ُلھا منزل تحت الثرى وعھدتھا                 ِ ٌ َِ َ َ َ َ َ َ  لھا منزل بین الج   َ ََ ٌ ِ َ ِوانح والقلبـــــَ َِ َ ِ  

  

   )٢: (ویقول الشریف المرتضى           
  

َرام وقد غیبت عني أن أرى       من الخلــــــــح       ِ ِْ َ ِّ ّ ُ َق إلا نظـٌ ّ َّرة لن أودھــــــِ   اـــــً
َومن أین لي في غیرھا عوض بھا       وقد أحرزتْ سبل الفضائل وحدھا       َِ َ ََ ْ ُ ٌ ِ   ! ؟َِ

   

ًوجھ التي طویت بمقتلھا بكاء أبѧرز لوعتѧھ زمناقب كما بكى دیك الجن القاتل           
وفجیعتھ ، وعكس مدى ارتباطھ الحمیم بھا ، وأبان فیھ ندمھ الذي كاد یعصف بھ  علي 

 للأبیѧات َّمعتمدا على أسلوب القѧص الѧذي وفѧر!! فعلتھ  التي فعلھا ؛ ولات ساعة مندم 
اھѧا ، وتѧصدیقھ  وقد اندغمت مѧصیبة الѧشاعر فѧي فقѧد زوجѧھ باغتیالѧھ إیجوا  درامیا  

  )٣: (لوشایة أحد الكاشحین فقال 
  

َیا طلعة طل ًَ َ ِع الحَـــــــْ َمام علیھا    ـــَ َ ُ َ وجنى لھا ثم         َ َ َ ْر الردى بیدیھاَــــَ َ ََ َِ َّ  
َرویت من دمھا الثرى ولطال َ ّ ِ َِ ْ ُ ْ ّ ْروى الھوى شفتي من شفتیھا           ما   َـــَ َ ََ َْ ِ َّ َ َ َ ََّ  

َقد بات س َ ْ ِیفي في مجال وشاحَ َ ِ ِ َ َ ْ ومدامعي تج         ھا   ـْ َ ِ ِ َ ْري على خدیھاــــَ َّ َ ِ  
َفوحق نعلیھا وما وطىء الحصى     َ َ َِ َ َْ َْ َ ِّ َ شيء أع         َ َ ٌ ْز علي من نعلیھاــــــــَ َْ ََ ْ ِ َّ َ ُّ  

ِّان قتلیھا لأنــما ك َ ِ ْ َ ُم أكــــَي لـــَ َ ْسقط الذباب علیھاي إذا ـــــــَ  أبك          نْ  ــْ َ َ ُ َ َُّ َ َ  
ُلكن ضننت على العی ْ َ َ ِون بحسنھا  ــْ ْ ُ ِ َ     وأنفت من نظ      ِ َ ْ ِ ُِ ْ ِر الحسود إلیھاــــَ ُ َ ِ  

  

یعصف بھ الندم  وتقتلھ الحسرة ، فیقول في سیاق الحدیث أیضا وھا ھو ذا               
  )٤: (عن مناقب زوجھ 

  

َوآنس َة عـــِ ّذب الثناــــــــٍ ِ ِطة فیھا لـــــــُ   على خ     ُیا وجدتھا    ْ ٍ ُذي اللب متلفـّ َ ْ َ ِّ ُّ  

                                                
م ـ ص ѧ١٩٨١ـ بیѧروت ١لیا الحѧاوي ـ دار الكتѧاب اللبنѧاني ـ ط  شرح دیوان أبي تمام ـ ضبط معانیھ وشروحھ إی- 1

عبده بدوى أن ھذه المرثیة لأبي تمام في زوجھ ھو ، ولیس في رثاء زوج محمد بѧن سѧھیل كمѧا . َّ ، وقد رجح د٦٥٣
عر ـ أبѧو تمѧام وقѧضیة التجدیѧد فѧي الѧش: ( فالأبیات تدل على أن المیتة زوجھ ، انظѧر .. نص على ذلك ناسخ الدیوان 

ِّ؛ وممѧا یقѧوي مѧن نѧسبتھا لأبѧي تمѧام اتكѧاؤه بكثѧرة علѧى ضѧمیر  ) ٢٩١م ص ١٩٨٥الھیئة المѧصریة العامѧة للكتѧاب 
؛ فلѧیس ) كنت أرجي القرب ، نقلѧت بعѧدي ، عھѧدتھا ، لھѧا منѧزل بѧین الجѧوانح والقلѧب : ( المتكلم كما نرى في قولھ 

وممѧا تجѧدر الإشѧارة إلیѧھ !! زوجھ ، ویѧستخدم ضѧمیر المѧتكلم من المعقول ـ والحال ھذه ـ أن تكون المرثیة في غیر 
        :شѧѧوقي ضѧѧیف قѧѧد ذكѧѧر أن لأبѧѧي تمѧѧام مرثیѧѧة فѧѧي زوجѧѧھ ؛ دون أن یحѧѧدد مرثیѧѧة بعینھѧѧا ،انظѧѧر . فѧѧي ھѧѧذا المقѧѧام أن د

 ) ٢٧٥م ـ ص ١٩٨٦ ـ القاھرة ٩العصر العباسي الأول  ـ دار المعارف ـ ط ( 
-  ٢٤٩ ، ٢٤٨ /١دیوان الشریف المرتضى  2
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َفأصلت حد السیف في حر وجھھا     َِ ْ َْ ِّ ُّ ِ َّ ُ َ َ ُ   وقلبي علیھا من جوى الوجد یرجف      َ ْ َْ َِ َِ ْ ِ ْ َ  
َرتْ كما خرتْ مھاة أصابھا     َــــــَفخ ََ ٌ َ َّ ُ  أخ      ََّ ْنص مسَــــو قـــــَ ُ ٍ ُعجل متعسفَتــــَ ِّ َ َ ُ ٌ ِ ْ  

ُسیقتلني ح ُ ْ َ ِزنا علیھا تأسفي     ُــــــــَ ُّ َ ً ْات ما یجـــَ  وھیھ       ْ ُ َدي عـــَ ُلي التأسفـــِ ُّ َ ّ َّ َ  
  

ًیانعة ، وقد أطال الطغرائي في حدیثھ عن مناقب زوجھ التي اھتصرتھا المنیة           
 العاطفѧة  وجمѧال الѧصورة  تجمѧع بѧین صѧدق   أن مراثي الطغرائي في زوجѧھ((والحق 

؛ مصورا كیف أن بدره )  ١ ())وجودة التركیب ، حتى إنھا لتكاد تكون فریدة في بابھا 
، وضѧیعت دونمѧا ُقد غاب إلى غیر أوبة ، وأن وكره قد انقض ، وأن جنتھ قѧد دمѧرت 

ًأمل في إصلاحھا وإعمارھا ثانیة ، والدنیا أظلمت في عینیھ ظلاما موصولا بعد رحیل  ً ٍ
، لذا صار یتقلب في لظى الجحیم بعѧد أن !!  إذ تركت لھ الحیاة قاعا صفصفا زوجھ ، 

ى ، ولم یبق للشاعر سوى الأكان یتمرغ في أعطاف النعیم معھا  َّنـات والزفرات الحѧرَّ
زوجھ الراحلة ؛ مقتاتا من دھا  من قلبھ المصدوع ؛ فیقول موجھا خطابھ إلى ِّعالتي یص

 تلطف من ھجیر واقعھ رقیقات مستروحا منھ نسمات ،!َّذي ولى ذلك الماضي البھیج ال
) :٢ (   
َتنا حــــوآنس   َتى إذا ما بھرتنا       ــــــــِ ِ ْ َ َ َسنا وسناء غبت غیبوبة الب    ِ ًَ َ ِ ِْ ِدرــً ْ  
ْان ربــــفقد ك   َّعي آھلا بك مدة     ـــــــَ ِ ِ ْن إلیھ حنة الطیر للوكــِأح        ًِ َ ِ َ َّ َ   رِـــــــُّ
َوآوي إلیھ وھو روض   َْ َة جــــِ ٍنة       ـــــُ ُبدائعھا یختلن في ح      َّ َُ ْ َ ْ َ ُلل خــــِ ٍ ِضرــَ ْ  
ًفمذ بنت عنھ صار أوحش من لظى         َ َ َ ُ ِ ْ ِ ْ َ وأضیق من قبر وأجدب من ق   ُ َ ٍ ٍفرـَ ْ  
ِمة الله لـــِنت إلا نعــــوما ك   ّ ْم تدم       ــَ ِعلي لعجزي     ُ ُّعن قیامي بالشَّ َ ِكرــِ ْ  

ًطر قلبي حافظا     ــِنت إلا شـــــوما ك َ ِذمامي وھل یبقى الفؤاد بلا شطر     َ ْ َ ُ  
  

على تسجیل مناقب زوجھ والإشادة بھا یبرز  لنا وھذا الإلحاح عند الطغرائي           
لھا ، حالѧھ بѧین ظھرانیھѧا ، وھѧو یѧنعم بوصѧا: ّلین جѧد متناقѧضین تلك المفارقة بین حѧا

ویتفیأ مودتھا ، ویھنأ بجمیل عشرتھا ، وحالѧھ بعѧد أن اھتѧصرت المنѧون ذلѧك الغѧصن 
ومѧن شѧأن ھѧذا الإلحѧاح علѧى تѧسجیل . الغض النضیر ، واكتوى بذاك الفراق الجبري 

َّالمناقب التي طویت بموت رفیقتھ أن یزید مѧن لوعѧة الѧشاعر ؛ حیѧث ذكѧره بحالѧھ مѧع 
ِّ أن ھذا التقابل بѧین حѧالین متعارضѧین یѧصعد  فيحةزوجھ ، وعیشھ بدونھا ، ولا مشا

ِّمن الإحساس بالحزن ، ویقوى الشعور بالخسارة الفادحة ، وھا ھو ذا یبكي تلك الخلال 
  )٣: (التي افتقدھا فیقول 

  

ِي أنت ظاعـــبنفس َّنة تولــَ ُوخلت في الحشى وجدا مقیما    تْ       ــــً ً َّ  
ْبنیت بھا فما استكملت عر ُْ ُ ُ َ ِھا أقیماــــُمأتم: َیل ــــِإلى أن ق    سِي       َ ُ  

ْلي أن آنســُّز عـــیع ًت قبرا       ــــــَّ ِللت بھ وأوحشت الحریماـــح    ِ ِ  
ًیا لك منزلا قــف َ ًاد قفرا       ــــد عـــَ ْ َ ًنة صارت جحیماـــــِویا لك ج    َ ّ  

                                                
-  ـ ٢على جواد الطاھر ـ الشعر العربي في العراق وبلاد العجم في العصر السلجوقي ـ دار الرائد العربѧي ـ ط. د  1

 ٣٩٤م ـ ص ١٩٨٥بیروت 
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ُّنت إذا اعتراني الھم آوي       ــــوك ِ ْ فینسِإلى بیتي    ُ   ُیني الھموماــــُ
ٍرت إذا أویت على نشاط       ــــِفص ُ َُ ًاج لي وجدا قدیماــــــــِإلیھ ھ    ِ َ  

  

ًفي ھذا الحدیث امتزاجا واضحا ، وتفعل فیھ المفاجأة وھكذا تمتزج البھجة بالأسى        ً
ت شف معھا كؤوس السعادة رشفا فما إن سعد شاعرنا مع زوجھ أیاما قصارا  ورفعلھا 
 ، وأمن إلى الدھر ، حتى فجأه ودھمھ الموت  ،  ؛ لم تبل صداه ولم تنقع غلیلھ قلیلات

ض عشھ السعید الذي لم یدم  طویلا ، وتنھض المفارقة التصویریة ھنا بѧدور فاعѧل فقوَّ
 على حیاة أالجذري الذي طرفي إبراز الأسى والألم ، وتعمیق الإحساس بذلك التحول 

  ؛ ممѧا جعلنѧا عور بالكآبѧة والقتامѧة التѧي رانѧت علѧى وجدانѧھ الطغرائي ، وتجѧسید الѧش
وھا ھو ذا أیضا یѧشید بتلѧك الѧشمائل التѧي   .نأسى ونشجى مع ذلك المفجوع  المثكول 

ًزوجھ ؛ تلك الشمائل التي أضѧحت ماضѧیا بھیجѧا یقتѧات منѧھ كلمѧا طغѧت علیѧھ  حوتھا 
ѧة سѧذكریات الحارقѧار ذكرى زوجھ الألیمة ؛ واجدا في تلك الѧد أثѧا ، وقѧد لھѧَّعادة لا ح

، وجسامة محنتھ ؛ یقول متلقیھ إحساسا عارما بعظم مصیبتھ في شاعرنا بھذا الأسلوب 
  )١: (الطغرائي 

  

ُزت بــوف َعد یأس وخـن بــھا مـْ ٍ ٍیبة      ــــــِ َ َا استخرج الغواص لؤلؤة البحـم   ْ ُ ُ َّ َ   رِـــَ
َاء المنى واشتھى الھوى   جفجاءتْ كما  َ ْ ُمالا ونبـــــك    ُ ِلا في عفاف وفي سترــً ْ ِ ٍ َ ً  

ِبھا كیفما أصبحت في العسر والیسر     ًقریرة  دي ملأى وعیني ــــــارتْ یـــفص ِ ْ ُ ُ  
  

، ویتكئ الطغرائي على سجایا زوجھ وخلالھا في موضع آخر ؛ متغنیا بھѧا             
یѧل الѧذي أورث فѧي قلبѧھ الحѧزن ذلѧك الرح. متذكرا سعادتھ التي افتقدھا برحیѧل ألیفتѧھ 

ًر من دواھي القدر ؛ متمنیا لو كان القدر قد استعصى علیھ بداءة أیجالدائم المقیم جعلھ  ُ
؛ فلم یجمع بینھما في خفض وسعادة ، ولطالما تمنى ـ بعد فجیعتھ ـ من القدر لو حرمھ 

ُ العѧرس من ذلك الوصل الذي استحال فرقة مستدیمة ؛ أو وقѧف حѧائلا بینѧھ وبѧین ذلѧك
ً؛ فیقول مصورا ذلك الضعف البشري تѧصویرا رائعѧا ؛ مѧستندا !! ٍالذي تحول إلى مأتم ً

  )٢: (في ھذا التصویر على أسلوب التقابل الذي یرتكن إلى رصید شعوري ثري 
  
  

ًبنفسي من أودعتھا الترب راغما         ِ َ ْ ُ ُ ِأغض من الغصن الرط        َ ُ   ماـِیب وأنعـّ
َّلال وإنما  ــــ عن مُدت بھا لاــــُوج ُلبت علیھا مكــــغُ            ٍ َّرھا متھضمْـــُ ً   اــَ

َّألا لیت أنا م َ ِطحبنا ولم نبتْ     ــا اصـَ َقرینین في خفض من العیش توأما          َ َ ِ ٍ ِْ َ َ  
َولم نرزق الوصل الذي ع ِ َ ًاد فرقة   ـُ ْ ُ ُھد العـولم نع           َ   َرس الذي صار مأتماـِ

َتْ حین لم أصغر فأجھل قدرھا   مض َْ َ َ ْ ْولم أع           ُ ِمر الدھــَ ُر الطویل فأحلماــــُ َ َ  
  

ُّوالحق أن ھذا الندب للطغرائي في زوجھ یتسم بالحرقة واللوعة ، وینم عن تأثر        
الإنساني بروزا كبیرا ، ویفѧصح عѧن نفѧس مكلومѧة  عمیق صادق ، ویبرز فیھ الجانب

ًالحزن الممض لذعا، وقد كان شاعرنا فیھ  بارعا في تصویر إحѧساسھ لذعتھا جذوات 
ا في تصویر مشاعره الذاتیة ، ولم یكتف بالبكاء علیھا بقصیدة واحدة ،  بارعباللوعة ، 

                                                
١٥١وان الطغرائي ـ ص ـ دی1
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مѧسجلا فѧضائلھا ، مѧشیدا بѧسجایاھا ، بل راح ینظم في رثائھا القصائد والمقطوعѧات
 الذي اشتملھ بفقد زوجھ بتعابیر بسیطة عارضا مشاعره الآسیة الحمیمة ، مصورا ألمھ
 المراثѧي ھ؛ لذلك جاءت عاطفتھ فѧي ھاتѧواضحة ، حافلة بالحزن الذي یغتلي في نفسھ 

َّصادقة ؛ لأنھا نبعت من نفس قد اكتوت بالفاجعة ، وتنزت بالجراح ، وتفجرت بالأسى 
وھѧو مѧا  ) ١ ()) فكلما  كانѧت الفجیعѧة ذاتیѧة رأیѧت تمѧزق القلѧوب ظѧاھرا((، ولا غرو 

 كلما كان العنصر الشخصي في المرثیة أكثر ((: یؤكده إبراھیم العریض أیضا في قولھ 
التي تحتلھا زوج ونظرا لھذه المكانة  ) .٢ ())بروزا ؛ كان وقعھا في النفس أعظم وأشد 

قلبیھما رأیناه یعاھد زوجھ الراحلة بأنھ بین الطغراني من قلبھ ، وذلك الوداد الذي ربط 
لذا یتمنى أن یجمع !! سكن أخرى وجدانھ ، وأنھ لن یتخذ من غیرھا حلیلة ما عاش لن ت

  ) ٣: (الله شملھما في دار القرار ؛ كما جمع بینھما في الحیاة الدنیا 
        

ِفان سكنتْ نفسي إلى س ٍكن لھا   ــــْ ِ    سواك مدى عمري فقد بؤت بالكفر    َ ْ ُ ُ ْ ُ ْ ُ ِ  
ُوإن أسل یوما عنك أسل ُْ ِْ ً ّ    وإلا فإني عن ق    ً ضرورة   ْ ِلى الأثرـــــــٍریب عـّ ْ ِ  

ِعسى الله في دار الق ُ َرار یضمنا  َـــّ ُّ ِملا إنھ مالك الأمرــــــــُمع شـــ     ویج    ُِ ْ َ ُ َّ ً  
  

إذن لѧسارع كѧل كلѧیم . ُولكم تمنى المفجوعون لѧو كѧان یفتѧدى المیѧت بالمѧال            
ٍ، ولا مقصر ؛ یقѧول في ذلك ٍمن مال ؛ تلیده وطریفھ ؛ غیر متوان ِّمقدما كل ما یملكھ  ِّ
  )٤: (الشریف المرتضى 

  

  ِروفـــٍدوب أو قـــُدي من ن    ؤا       ـــــُوت كم لك في فــــــیا م
َت تلید م    ذ       ـــــن أخـــــَذت بمــــــّألا أخ َ   يـــالي أو طریفـــــَ

َنك ما أردت من الك           ي ودوـــــــن كھفـــَوعدلت ع َ   ِھوفــــــَ
  

أما الطغرائي  فیرى أنھ لو خیر بین كفیھ وبین زوجھ لاختار حیاة زوجھ ؛             
ًوالطغرائي یعلم جیدا في قرارة . بھما ، ولرضي بأن یعیش  مقطوع الكفین امفتدیا إیاھ

؛ وھѧي أداة امتنѧاع لامتنѧاع  )) لو ((نفسھ أن ذلك الخیار من المستحیلات ؛ لذا استخدم 
  )٥: (كما یقول النحاة ؛ فیقول 

  

َولو خیروني بین كفي وبینھا      ِّ َ  لآثرت أن تبقى وأصبح أجذما    َّ َ ِ ُ َ ُ  
  

                                                
  ةѧا ، والثالثѧللطغرائي في رثاء زوجھ ثلاث قصائد ؛ الأولى جاءت من ستة وثلاثین بیتا ، والثانیة أربعة عشر بیت

عدة أبیاتھا ثمانیة ، وأربع مقطوعات ، أولاھا وثانیتھا جاءت مѧن سѧبعة أبیѧات ، وثالثتھѧا مѧن سѧتة أبیѧات ، ورابعتھѧا 
خمسة أبیات ؛ وبذلك یعد من أكثر الشعراء العباسیین رثاء لزوجھ ، ؛ إذ بلغ ما رثاھا بѧھ ثلاثѧة وثمѧانین بیتѧا مѧن من 

.   مجموع مائتي وتسعة أبیات ؛ ھي كل ما استطعنا الوصول إلیھ من شعر في رثاء الزوجة في العصر العباسي 
  ١٩ھـ ـ ص ١٣٥٨لنھضة المصریة    مكتبة ا- محمد الھھیاوي ـ الطبع والصنعة في الشعر- 1

- م ـ ١٩٧٤ ـ الكویѧت ٢ط " نظرات جدیѧدة فѧي الفѧن الѧشعري " جولة في الشعر العربي المعاصر ـ ضمن كتاب  2
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وانعكاسا للحیاة الحضریة التي عاشھا الشعراء العباسیون فقد وجدناھم یستخدمون       
ѧة الرثѧي لغѧم ـ فѧا أعلѧرأة ألفاظا جدیدة كل الجدة ـ فیمѧن المѧر عѧالطغرائي یعبѧـ اء ؛ فѧب

 ـ وھو لفظ قرآني لھ ظلالھ الدینیة ـ وقد أوحى ھذا اللفظ بمدى ما كѧان یѧنعم  ))السكن((
 مع زوجھ ، والشریف المرتضى یعبر عن زوجھ  بـ بھ من سعادة واستقرار وطمأنینة 

شعراء علѧى  علѧى حѧرص الѧل مبرزا بذلك مكانتھا الكبیرة في قلبھ ؛ مما یدل )) كھفي((
 ((، وتصور مѧشاعرھم الألیمѧة ، اقتناص المفردة الموحیة التي تجسد مرارتھم الدامیة 

والشاعر یختار من الألفاظ والعبارات أقدرھا على نقѧل الإحѧساس  ، وأحفلھѧا بѧالظلال 
والإیحاء والتصویر ، حتى یستطیع أن ینفذ إلى نفس قارئھ ، ویثیر لدیھ إحساسا مماثلا 

  ) ١ ())ھ تجربتھ التي عاناھا ، وینقل إلی
، وثمة ملحظ آخر أیضا على لغة ھاتھ المراثي ؛ ھو اتسامھا بالسھولة والوضوح       

وابتعادھا عن التقعر والإغراب ، وھذه اللغة السھلة الواضحة ھي التي حبَّذھا النقѧدة ، 
 الأقاویѧل   أن یكѧون شѧاجي((فھذا حازم القرطاجني قد اشѧترط فѧي الرثѧاء .ودعوا إلیھا 

  ) . ٢ ())مألوفة سھلة  ، وأن یكون بألفاظمبكي المعاني مثیرا للتباریح 
ولѧѧم یѧѧنس الѧѧشعراء الأیѧѧامى تѧѧصویر حѧѧال أطفѧѧالھم بعѧѧد رحیѧѧل أمھѧѧاتھم عѧѧنھم           

متحѧѧدثین عѧѧن ذلѧѧك الیѧѧتم الѧѧذي حѧѧلَّ بھѧѧم ، وكیѧѧف أنھѧѧم قѧѧد افتقѧѧدوا بѧѧھ حنѧѧانھن ودفء 
؛ مركѧزا علѧى مѧشاعر الوحѧدة الألیمѧة ي مرثیتھ وقد صور ذلك الزیات ف .مشاعرھن 

التي یستشعرھا ابنھ عندما یرى لداتھ ورصفاءه تحѧوطھم أمھѧاتھم برعѧایتھن وحنѧانھن 
ى الإحѧساس بالكارثѧة التѧي بینما ھو یفتقد ذلك ؛ مما ضاعف من الشعور بالفقѧد  ، وقѧوَّ

َّیحیاھا ؛ فضلا عن أن ذلك یجدد أحزانھ ویلھبھا ، وقد عد ابن   ((ھѧذه المرثیѧة  رشѧیق ِّ
یقѧول ) ٣)) ( تأثیرا في القلب وإثارة للحزن همن جید ما رثى بھ النساء وأشجاه ، وأشد

  )٤: (الزیات 
  

ّألا من رأى الطفل المفارق أمھ            بعید الكرى عیناه تنسكبان ؟    ّ
ّل أم وابنھا غیر أمھ      ـــــــرأى ك   انّت اللیل ینتجیــــ   یبیتان تح  ٍّّ

ّیدا في الفراش تحثھ       ــوبات وح   ٍلب دائم الخفقانــــــ بلابل ق    ً
  

وقد أسھمت في إبراز تلك المعاني الآسѧیة تلѧك القافیѧة النونیѧة المكѧسورة ،              
ѧѧسة التѧѧة الیائѧѧشاعر الحزینѧѧة الѧѧع تجربѧѧا مѧѧت ھنѧѧراق ، يوتناغمѧѧین والفѧѧول البѧѧدور حѧѧت 

 وضوحا في السمع ؛ فضلا عما یتصف بھ من الجھر وحرف النون من أكثر الأصوات
، ویضعھ رجال القراءات  ضѧمن ))  شبھ حركة  ((؛ ولھذا یطلق علیھ علماء الأصوات

                                                
-  ، وانظѧر ١٨١م ـ ص ١٩٧٨قي والموازنѧات ـ مكتبѧة الخѧانجي ـ القѧاھرة محمد الصادق عفیفي ـ النقد التطبی. د 1

الشعر العربي المعاصر ؛ :  ، وانظر ١١٣/ ٤م ـ ١٩٧٤ ـ القاھرة ١الدراسات الأدبیة ـ دار الفكر ـ ط: للمؤلف ذاتھ 
: ، وانظѧر  ٧٦م ـ ص ١٩٩٠ ـ القѧاھرة ٤روائعھ ومѧدخل لقراءتѧھ للѧدكتور الطѧاھر أحمѧد مكѧي ـ دار المعѧارف ـ ط 

قѧضایا النقѧد الأدبѧي بѧین القѧدیم  والحѧدیث للѧدكتور محمѧد زكѧي العѧشماوي ـ دار النھѧضة العربیѧة للطباعѧة والنѧشر ـ 
    ٣٢ ، ٣١م ـ ص ١٩٧٩بیروت 

- م ـ ص ١٩٦٦منھاج البلغѧاء وسѧراج الأدبѧاء ـ تحقیѧق محمѧد الحبیѧب ابѧن الخوجѧة ـ دار الكتѧب الѧشرقیة ـ تѧونس  2
٣٥١
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؛ وعندما ننعم النظر إلى ھذا الѧصوت ، ونѧربط بینѧھ وبѧین عاطفѧة  )١(حروف الذلاقة 
لزیѧات ؛ حالѧة الشاعر المشبوبة وجѧدناه قѧوى الانطبѧاق علѧى الحالѧة التѧي یعبѧر عنھѧا ا

الشحنة الانفعالیة التي یستشعرھا فѧي وجدانѧھ ، الأسى والأنین ؛ وكأنھ یلح على إبراز 
بحیث یخرج لنا ذلك الصوت الأسناني الأنفي المجھور ؛ محاكیا بھ الأسى الذي یختلج 

 أن الѧشعر یѧشبھ (( قلب ابنѧھ ، والأنѧین الѧذي یعѧاني  مѧن وطأتѧھ وثقلѧھ ؛ ممѧا یؤكѧد في
في دلالة الأصوات على المعاني ، بحیث إن السامع یفھѧم المعنѧى مѧن الرنѧة الموسیقى 

  :وتقول إلیزابیث درو ) .٢( )) لوقع ، وإن ھو لم یفھم الألفاظ تمام الفھم او
ِّ ونحن نقوم القصیدة بالقѧدر الѧذي نحѧس فیѧھ بѧصوت الѧشاعر الخѧاص ، وھѧو یخѧرج ((

   )٣ ())في اللحظة التي یكتب فیھا ھ عن حقیقة نفس ً مخرجا یجعل اللغة معبرةالألفاظ
 الذي تركتھ أمھ رضیعا یكابد ھ وقد أفاض الطغرائي في الحدیث عن مأساة طفل         

ًالیتم ، ویشقى بھ ، مخلفة لھذا الابن عینا قریحة ، وكبѧدا مرتجفѧا ، وقѧد ضѧاعف حѧال 
ي نفѧسھ الѧشجى ، ؛ مما أثار فطفلھ الیتیم ھذا من ثقل الفاجعة وشدة وطأتھا على نفسھ 

ًوفجѧѧر فѧѧي قلبѧѧھ الحѧѧسرات والرثѧѧاء لحالѧѧھ الѧѧزري ؛ فیقѧѧول  متحѧѧدثا  عѧѧن ھѧѧذه المأسѧѧاة 
  ) ٤: (واصفا إیاھا وصفا ضافیا قاتما یفیض بالحزن المریر 

  

ْیا بؤس منتزع من ثدي وال      َ ٍ َ َ ِفیة مالھ من دونھا واليـــــــح    ٍدة       ـُ ٍُ َ َّ  
َیستخبر الریح عنھا ثم      ُ ینكرھا      ُ ِلفقد ما اعتاد من ب     ُِ َ ِر وإفضالــــِ ٍّ  
ِوبؤس منفرد عمن یضاج     ُ ْ َّ ٍ ُعھ      ـــَ ِمشرد النوم بین الأھ            ُ ِ ِل والمالـــّ ِ  

َیزید ح      ِر حشاه برد مضجعھ      ـــــُ ِ َ َُ ُ ُویملأ القلب شجوا ربعھ الخالي    َّ ً َ  
ِیبكي ویندب طول اللیل      َ ُ ِمعھ       ـ أجُ َما یقر ولا یھدا عــف    ِ ُّ َ   ِالـــلى حــَ

  

  كما توقف الشعراء العباسیون عند قبور زوجاتھم ؛ ذلك المكان الذي لم یعد مثیرا       
، بѧل صѧار مكانѧا حبیبѧا عزیѧزا  والفناء م ، ومفجرا للأسى عندھم ، ورمزا للعدللآلام 

جوع  مثكول منھم لذة خاصة ـ یستشعرھا في أنیسا لى نفس كل شاعر ،  یجد فیھ كل مف
    )٥: (جوانحھ ـ لا تعدلھا لذة ، ولا تساویھا متعة ؛ فھا ھو ذا الزیات یقول 

   
ّوإن مكانا في الثرى خط لحده             ّ ً   كانـّ   لمن كان من قلبي بكل م      ّ
ّأحق مكان بالزیارة والھ       ٍ   عجت منتظران ؟  فھل أنتما إن      وى       ـــّ

  

ویحن الطغرائي لزیارة قبر زوجھ ، فیصور ذلك الذھول الذي اعتراه ، وذاك            
الوجوم الذي انتابھ ؛ حتى مادت بھ الأرض وھو لا یكاد یصدق أن الموت قد اخترمھا 
؛ فوضع بینھ وبینھا حجابا صفیقا ، ویرسم الشاعر صورة ملیئة بالحركة المادیة نراھا 

ھ وشھیقھ ، وعناقھ تراب القبر وأحجاره ؛ فآونة یلصق صѧدره بھѧذا التѧراب ؛ في نحیب
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م منѧھ رائحѧة تفیجد في ذلك شفاء لما في نفسھ ، وآونة یمѧسح علѧى قبرھѧا بكفیѧھ ؛ فیѧش
؛ ویبلغ بالشاعر الوھم مبلغھ ؛ فیتخیل زوجھ ـ في كѧل زیѧارة لھѧا ـ أنھѧا تمѧسك ! ذكیة 

ٍمتشبثا ـ كما نلاحظ ـ بأمل  بثوبھ ؛ لعلمھا بتعلقھ وبوجده بھا   )١: (، فیقول ! ٍواه واھم ً
  

ُّأحن إلیھا  َن تراخى مأِ َزارھا       ـــــــْ َن تدانى وأشأوأبكي علیھا      ُ ُھقــــْ َ  
ِوأبل ُس حتى ما أبین كــــُ ُ    تدور بي الأرض الفضاء وأصعق     َّأنما   ـــــــُ َ ْ ُ ُ ُ َُ  

ًوألصقھا طورا بصدري وأش َ ُ ِ ًحھا حینا بكــ      وأمس     ِتفي ُ ِ َ ُفي فتعبقــــــــُ َ  
ُوما زرت ْ َّمت أنـــّھا إلا توھـــُ ُدي بھا تتعلقــــــــــَبثوبي من وج          ھا   ـــُ َّ  

ُوأحسبھا والحج َُ َب بیني وبینھا  ْـــَ ُ     تعي من وراء الترب قولي فتنطق     ُ ِ ِ ْ ُّ  
َعر قلبي الیأس عنھاـُوأش ُ ً تصبرا  ِ ُرتابا بھ لا یــعُ مــــــــِ     فیرج     ُّ ُصدقــً ِّ َ  

  

ویقف الشریف المرتضى على قبر زوجھ ـ بعد أن واراھا في جدثھا ـ وقوفا            
 مما یخفف من وطѧأة فجیعتѧھ ة الراسخة المكینة ؛ حیث یرى أنأبان فیھ عقیدتھ الشیعی

، وتحقیقѧѧا ن بѧѧن علѧѧى ؛ تلبیѧѧة لرغبتھѧѧا  مجѧѧاورة جѧѧدث زوجѧѧھ لجѧѧدث شѧѧھید الله الحѧѧسی
ًلأمنیتھا؛ وكأنھ قد وجد في ذلك عزاء وتأسیا لھ عن زوجھ    )٢: (فیقول ! ً

  

ِوͿ منھا ح ِ ّ ُفرة جئت طـــــــــَ ْفأودعت دیني ثم دنیاي لح    ًائعا       ــٌ َ َ َّ ُ ِ   دَھاــُ
ُوولیت عن ٍھا أنفض الترب عن ید   ــّ َ ّ َ    نفضت تراب ا    ُ َلقبر عنھا وزندھاُ ِ  

ِولم یسلني شيء سوى أن جارتي      ِ ِّ ٌ َ ّ  قضى الله بعدي أن تجاور جدھا    ُ َ َِ َّ َ  
َوإني ل ُما أن شققت ضــِّ ْ َ إزاء ش    َریحھا      ـــــــّ َھید الله أنجزت وعدھاـــِ ْ َ ّ  

َف تخاف السوء یوم حسابھا   ـــوَكی َ ّ ُ َ ِد جعلتْ من أجند َـــَ    وق    َ َالله جندھاُ ُ ِ َّ  
ِوتمسك في ی ُ ُوم القیامة منھم   ـــــــــَ ِ ِ    بحجزة ق    ِ َ ْ َّوم لا یبالون حدھاــــــــُ ُ ٍ  

ُون الذي والاھم الیــَیق ُ َ ّ َّوم حرھا ـــــَ َ َ      ویعطونھ ع    َ ْفوا كما شاء بردھاـــُ َ َ ً  
  

، بلھ أن ! صبر ، أو دعا إلیھ ولم أر شاعرا قد فجع في ألیفتھ قد تحلى بال               
قیمة الصبر عند الصدمة ، وفضلھ عند حلول الكارثة ؛ ؛ لا لأنھم أنكروا ! یستعصم بھ 

بل لأنھم عجزوا عنھ ، ولم یستطیعوا إلیھ سبیلا ، فرأینا الجѧزع مѧاثلا فѧي مرثیѧاتھم ؛ 
ِّفھذا المسبحى یعلن عجزه عن الصبر بعد أن حلَّ من یوده في الثرى  ِّ َُ:) ٣(  

  

ُّأصبرا وقد حل الثرى من أوده  َ َّ َّ ً ْ َّفللھ ھـم ما أشد وأوجعا      َ ٌّ  
  

وقد رفض الشریف المرتضى الصبر بѧشكل صѧریح ؛ لѧذا لا یعیѧر مѧن یغریѧھ          
ِّ صم أذنیھ عنھ ؛ حیث یحѧاول المتѧصبر إلىبالصبر على مصابھ اھتماما ؛ داعیا نفسھ 

  )٤: (فیقول ! ُ فھیھات ھیھات لھا أن تخمد ،! ٍإطفاء نار قد ألھب الله وقدھا 
  
  

َّوصم عن المغرین بالصبر إنھم  ُ َیطفون نارا ألھب الله وقدھا          َ َ ً ُّ ُ  
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، ویشیح بوجھھ وھا ھو ذا الطغرائي یعلنھا صریحة بأن یزول الصبر عنھ              
عن موقف راسخ عنھ ؛ تاركا إیاه یستشعر نار الفراق ولوعتھ الممضة ، مفصحا بذلك 

إزاء الصبر والجزاء اللذین رفضھما بشكل أصرح ؛ حتى ولو كان جѧزاء ھѧذا الѧصبر 
  )١: (فیقول !! جنان الخلد وحورھا 

  
َویا صبر زل عني ذمیما وخ ً ِّ ْ ُ ِولوعة وجدي والدموع التي تمري      ِّلني       ــــــُ ْ َ َ َ  

ِّولا تعدني الأج َ ِ َّر عنھا فإنــــــَ   رِـــــــُّألذ وأحلى في فؤادي من الأج         ھا    ــــــَ
ُأتبذل لي ح ُ َ ُ ِور الجـــــــَ ِنان نســــُ َ ًیئة       ـِ ْوتؤخذ نقدا من ورائي وفي خدري     َ ِ ً ْ َ ُ ُ  

ِبر للمقدور وھــــوأص     َا ترى      ـو كمـــِود وھـــــُوأقنع بالموع ِو كما تدريــُ َ  
َومن ذا الذي یرضى إن اعتاض ك ُفھ      َ ُیواقیت ح    ُّ َمرا من أناملھا العشـــَ ِ ً   رِْــــْ

ِبلى إن یكن حظي من الخلد وح ْ ُ ِّ ْ ْ ْبرت فكانت نعــــص    دَھا      ــَ ِ ِم عاقبة الصبرــــُ َّ ُ َ  
  

  )٢: (ویقول الطغرائي أیضا  
ْیقولون اصطبر وتع    ِ الفریصِعونـــُزاء مطــــــ وكیف ع    ھا      ـــــَّز عنـــــــِ

ُدرت شققت قلــــي قـــــولو أن َ فكیف ألام في ش    بي      ــــُ ُ   ! ؟صِـــِّق القمیـــــُ
  

أیѧستطیع . َّ ، وھѧب أنѧھ تجلѧدویرى الزیات أن الصبر عزیز على من كان مثلѧھ        
؛ معلنѧا فѧي النھایѧة أن نفѧسھ لѧن تطیѧق احتمѧالا ، ولا ! ابنھ ذو السنوات الثمانیة ذلѧك ؟

  )٣!! (ًتصبرا 
  ان ؟ــــن ثمــّن بالصبر لابــــٌجلید، فم     ّبر عنھا لأنني     ّـــفھبني عزمت الص  
  انــــي الحدثــــاس فّـولا یأتسي بالن    ًلقوى لا یطلب الأجر حسبة      ضعیف ا  

  

 عند ولا تعنى الدعوة إلى التخلي عن الصبر ، وعدم التماسك في المصیبة               
ونحسب أن نظرتھم تلك مردھا   ھؤلاء الشعراء ضعفا في عقیدتھم ، أو رقة في دینھم ،

 ُإلى شدة الفاجعة وعمق الجرح الذي كلموا بھ ، ولعل فداحة الخطب الذي نزل بھѧم قѧد 
أفقدھم صوابھم ، وأذھلھم ؛ فتركھم یھذون ؛ فانزلقوا ھذا المنزلق الخطر الذي أخرجھم 

العاصѧفة المتحلین بإیمانھم المستمسكین بعقیدتھم فѧي ھѧذه الظѧروف عن وقار الشعراء 
  .الحالكة التي یحیونھا 

ولم یتحدث عن لحظة الموت من الشعراء المفجوعین سوى الطغرائي الذي              
وصف لنا صراع زوجھ مع الموت ، ومعاناتھا الشدیدة من سكراتھ قبل أن تلفظ أنفاسھا 

فھا ھو . لحظة احتضارھا ؛ ناقلا إلینا ذلك المشھد القاتم المفزع الأخیرة  ، وطفق یرسم
. ذا الموت بجبروتھ وعسفھ یقبض كفھا ویرسلھا ، بینما عینا زوجھ ساھمتان مطرقتان 

ِّوھذا الوصف من شأنھ أن یعمق حѧزن الѧزوج المثكѧول الѧذي أخѧذ یرقѧب روح زوجѧھ 
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ا لحظة الفراق ؛ وكأنھا شѧریط یقول الشاعر واصف. وھي تخرج من الجسد شیئا فشیئا 
  )١: (نراه بأعیننا  سینمائي 

  

َّولم أنسھا والموت یقبض كفھا        ُ ِ ُ ُ ویبسطھا والعین ترنو وتطرق             َ ُِ ْ ُ ُ ُ ُ  
َوقد دمعتْ أج ُ  جنى نرجس فیھ الندى یترقرق             أنھا     ــــــُفانھا وكــِ َ َْ َّ ٍ َ  

ِوحل من المحذور ما كن ِت أتقي     َّ َّ ُ  وحم من المقدور ما كنت أفرق             ُ َ ْ ُ ِ َّ ُ  
  

وقد لعب صوت القاف ـ الذي جاء بѧھ الطغرائѧي قافیѧة ـ دورا فѧاعلا فѧي                
تѧѧصویر ذلѧѧك المѧѧشھد الرھیѧѧب ؛ حیѧѧث أوحѧѧى ھѧѧذا الѧѧصوت الانفجѧѧاري بطریقѧѧة نطقѧѧھ 

  .یلھ للغروب والانطفاء فكل شيء في سب، ولا عجب !! بالاختناق والتلاشي 
بأنھ لیس في بكائیات الشعراء العباسیین لزوجاتھم مراثي ولعلنا لا نغالي إذا قلنا        

أشد وقعا في النفس ، وإثارة للدمع ، وتصویرا لذلك الألم الحبیس المكبوت من مراثѧي 
، وفیھا الطغرائي في زوجھ ؛ فمراثیھ فیھا تقطر ألما ومرارة ، وتتفجر عاطفة ولوعة 

 نجد وقدة  الحزن ولذعة الألم ؛ مما یلعѧج  روح المتلقѧي بلافѧح مѧن الوجѧد والѧضرام ، 
والحق لقد بلغت  ھاتھ المراثي حدا وافرا من التعبیر الجید عن حسرة النفس وفجیعتھا ، 
وألمھا القاصم ، وقد لمѧسنا صѧدق الѧشاعر الفنѧي كامنѧا خلѧف الألفѧاظ والتراكیѧب التѧي 

از لوعة فقده ؛ كما لمسنا ھذا الصدق أیضا من خلال تلك الذاتیة الممزقة توسل بھا لإبر
ھا الأسى ؛ حیث برزت ھذه الذاتیة واضحة جلیѧة فѧي  التي أرمضتھا الفجیعة  ، وأمضَّ
حدیث الشاعر عن لوعة الفراق ، وعجزه عن الصبر ، ووقوفھ ملیا عند مناقب زوجھ 

حیة ، فصار یعب من كؤوس الأسى بعد ؛ وكیف أنھ كان یرتشف معھا كؤوس السعادة 
، وحدیثھ عن رضیعھ الذي تركتѧھ أمѧُّھ محرومѧا مѧن كѧل أمѧان ورعایѧة ؛ وھѧو فراقھا 

ًعاجز لا یستطیع أن یعوضھ عما افتقد ، حتى وجѧد فѧي نفѧسھ منѧھ شѧجى عمیقѧا  وقѧد  .ِّ
  نفѧسھمترجما عѧن ذاترة ، وصدق عمیق ،  بلاغة آسعبَّر الطغرائي عن ذلك كلھ في

 فالصدق فѧي ((َّتي مزقھا الأسى ؛ حیث ولد الصدق الواقعي في مراثیھ الصدق الفنى ال
نقل التجربة الشعریة لیس الصدق الحرفي في نقل الواقع الخارجي ، ولكن الصدق في 

  ) .٢ ())تصویر المشاعر التي یثیرھا ھذا الواقع الخارجي 
ستعارة للتعبیѧر عѧن دواخلھѧم ، ھذا وقد اعتمد الشعراء المفجوعون على الا            
 الصورة ؛ وقد أكثروا من ق مشاعرھم الآسیة التي تختلج في حنایاھم عن طریولینقلوا

صم علѧى التوسل بالاستعارة في تصویر الموت ، وتصویر وقع ذلك الحدث الفاجع القا
   . )٣()) َ لأنھا ھي التي تلائم ثورة العاطفة  وحدة الوجدان (( نفوسھم 
صѧѧور الزیѧѧات ـ فѧѧي صѧѧدق وأسѧѧى ـ الأقѧѧدار ، وقѧѧد أجھدتѧѧھ وأنھكѧѧت قѧѧواه ،          

ر الدھر تصویرا إنسانیا یترصѧد لѧھ ، رامیѧا إیѧاه رمیѧة لا  ًوضعضعت حسھ ؛ كما صوَّ
 معѧھ ؛ ا، والأیام قد نكثت عھدھا ، ونقѧضت غزلھѧا ، ونكѧصت علѧى عقبیھѧ! تخطيء 

      ) ٤: (ففجعتھ بتلك الداھیة الدھیاء في زوجھ فقال 
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  ّ   ولا مثل ھذا الدھر كیف رماني           ي      نصبنن كیف لأقدارفلم أر كا
  انيـــد ذاك دھــٍ        ولا مثل یوم بع          دھا عھٍام فجعت بــّثل أیــولا م

  

ًورسم الشریف المرتضى للموت صورة ؛ بدا فیھا غشوما جائرا ؛ وكأن بینھ            
! ا بذلك على المجردات حیѧاة وحركѧة وعقѧلا فیًا وتارات قدیمة ؛ مضوبین الشاعر إحن

  )١: (فقال 
  

ٍ دي من ندوب أو ق                 ي فؤا   ــُوت كم لك فــــیا م       ِروفــــــُ
َ   ت تلید م              ذ    ــــــَذت بمن أخـــــّألا أخ     َ   ریفيــــالي أو طــــَ
َ نك ما أردت من الك                كھفي ودو    َدلت عن ــــوع     َ   ِھوفــــَ
َلیل أو ألیـن خــكَ مــُ    ت               مِیا   ــُابتْ مصـَم ذا أصــــك       فِــــــٍ

  

كما رسم للدھر صورة تشخیصیة ألیمة ؛ وھو لا یني مѧن جѧوره ونكبتѧھ                
ِّلیفتھ ؛ مختطفѧا روحھѧا ، مخلفѧا لѧھ نفѧسا جریحѧة ، خاصة عندما جار على أ!! كل یوم 

  )٢: (وقلبا مكلوما فقال 
  

ٌأفي كل یوم أیھا الدھر نكبة   ُ ّ ّ ٍ ِّ   ! ؟َّدھاــُّ تكد حیازیمي فأحمل ك                    َ
ُبلغت أشدي لا بلغت وجزتھ     ُ ُ ِّ ُ َّ   وأعجلتھا من أن تجوز أشدھا               ُ ُ َ ْ َ  

  

َّوقد منح دیك الجن الدھر صفات بني الإنسان ؛ فكلمھ ، وخاطبھ خطاب من              
یعي ویعقل ؛ مقررا شراب الدھر من كأس المنیة ، ووروده ذلѧك الحѧوض الѧذي ورده 

  )٣: ( فقال  ،ٍمؤكدا بھذا فناء المحسوسات والمجردات في آن ، الموتى
  
  

ِیا دھر إنك مسقي بكأس َِ ٌّ ْ َ َ ّ ُ ْ ُ    ووارد ذلك الحوض الذي وردوا                 مُ  ُـھــــَ َ َ ََ ّ ْ َ ٌ ِ  
ْالخلق ماضون والأیام تتبعھم  ُ ُ َ ْ َ ُ ّ َ ُ ْ ُ      نفنى جمیعا ویبقى الواحد الصمد                 َ َُ َّ ِ ً َ َ َْ  

  

وھا ھي ذي المقادیر تغار من سعادة الطغرائي ؛ فتراھا جنایة قد اقترفھا                
ѧد اتخذتѧن، وكأنھا قѧا مѧا لھѧسومة ـ ھ غرضѧسة محѧي منافѧھ فѧدخل معѧشر ؛ لتѧدون الب 

َّبطبیعة الحال ـ لصالحھا ؛ تاركة لھ مقلة قد أقرحھا الدمع ، ویدا خاویة إلا  من السراب ً
ً، فیقول مصورا ضعفھ الإنساني إزاء المقادیر ، مبرزا  مدى سطوتھا !! وقبض الریح 

  )٤: (ٍة وصفات آدمیة ًوقھرھا ؛ خالعا بذلك علیھا مشاعر إنسانی
  

ْفنافسني المقدار فیھا ولم یدع    َ َ ُ ِ    سوى مقلة مطروفة وید صفر               ِ ِ ٍ ٍ ٍَ  
  

ة النمیري الموت ؛ فجعل لھ قوة قاھرة ، فلا یمل              وتأمل كیف شخص أبو حیَّ
؛ !!  تلѧѧك صѧѧباح مѧѧساء مѧѧن سѧѧلب الأرواح مѧѧن الأجѧѧساد ، ولا یѧѧضیق ذرعѧѧا بمھمتѧѧھ
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ھرا إیѧاه فѧي صѧورة إنѧسانیة تمتلѧئ بالحیѧاة وتفѧیض ـخصا بذلك ما ھو مجرد ؛ مظـمش
    )١: (فقال ! بالحركة 

  

ٌإذا ما تقاضى المرء یوم ولیلة    ٌ َّ    تقاضاه شيء لا یمل التقاضیا             َ ُّ َ ٌ ُ  
  

 تؤثر ولاحــظ كیــف یصور الطغرائي المعاني المجردة ؛ لتبدو في ھیئة بشریة        
  )٢: (فینا ، وتنقل إلینا مشاعره الحزینة الآسیة نقلا أمینا فیقول 

  

ُفیا نوم لا تعمر وسادي ولا تطر      َ ِ ْ ُ ْوم الإزارین بالقطـــِ  بمقلة مرھ         ُ   رِــــــَ
ِاب في ظلمة القـــــُونوركما قد غ           رى  َــــــَّا لكما یا مقلتي وللكــوم       ِبرـُ
ٍاقي بكأس رویة   ـــفما عثرة الس     ُ    بأغزر فیضا من دمائكما الغ      َّ ِ ً ِزرــــــــَ ْ  
ٍویا موت ألحقني بھا غیر غادر      َ ِ َایة الغــا غـــَ فإن بقائي بعدھ           ُ ِدرــــــــُ ْ  
ِّویا صبر زل عني ذمیما وخلني          َ ً ِّ ْ ُ َ ولوعة وجدي والدموع ا        ُ ِلتي تمريَ ْ َ  
ِّولا تعدني الأج    َ ِ َّر عنھا فإنھا   ــــــَ   رِـــــــُّ ألذ وأحلى في فؤادي من الأج           َ
دھا الѧشاعر أولا فѧي صѧѧورة فѧالنوم ، والمѧوت والѧصبر ، كلھѧا أمѧور معنویѧة       جѧسَّ

داءه ملموسة ، ثم خلѧع علیھѧا حیѧاة إنѧسانیة  فخاطبھѧا وناداھѧا ، وكأنھѧا  تѧسمع نѧحسیة 
ینضاف إلѧى ذلѧك تشخیѧصھ للمحѧسوسات متمѧثلا ذلѧك فѧي خطابѧھ ؛ !! وتعي ما یقول  

مقلتیھ في البیت الثاني ، معبرا عن طریق ھذه الاسѧتعارة التشخیѧصیة عمѧا یعتمѧل فѧي 
 من أسى جارف لفراق ألیفتھ لھ ؛ وما كان قلبھنفسھ من ألم دفین ، وما یختلج في حنایا 

 إن الѧشعور ((  سویداء قلبھ لولا اعتماده على ھѧذه الѧصورةالشاعر لیطلعنا على ما في
 ؛ )٣ ()) بعѧد أن یتѧشكل فѧي صѧѧورة َّیظѧل مبھمѧا فѧي نفѧѧس الѧشاعر ، فѧلا یتѧضح لѧѧھ إلا

متمكنا من التأثیر فینا عن طریق قدرتھ الدقیقѧة فѧي الجمѧع بѧین المتنѧافرات ، والتѧألیف 
 ولѧѧذلك یظھѧѧر خیѧѧال الѧѧشاعر (( بینھѧѧا ؛ لاحظѧѧا دقѧѧائق الأشѧѧیاء ، وملتفتѧѧا إلѧѧى وجودھѧѧا

كأوضح ما یكون فیما یستعملھ من تشبیھات واستعارات  ، وھذه تقوم على قدرتھ على 
أن یرى بین حقائق الوجود البادیة الاختلاف والتنافر جوامع من الѧشبھ لѧم یلتفѧت إلیھѧا 

ملѧھ غیره ، حتى إنھ لیدھشنا بجمعھ بین أشیاء لم نكن نجمع بینھا ، ولكن حѧین نزیѧد ع
نھ استطاع فعلا أن ینتبھ إلѧى مѧا كѧان خافیѧا عنѧا مѧن أوجѧھ الѧشبھ أھذا تأملا یتضح لنا 

ѧا لوحѧزداد إدراكѧى أن نѧن علѧة دوالعلاقات التي تربط بین الأشیاء ، وھكذا یساعدنا الف
  )٤ ())الوجود 

ـ وإن جاء ت خلوا مѧن العاطفѧة ـ التѧي وتأمل أیضا ھذه الصورة التشخیصیة           
َّ ملتمسا منھمѧا  ألا یكفѧا عѧن البكѧاء ، ما ص فیھا ابن الرومي عینیھ ؛ مخاطبا إیاھیشخ

  )٥: (وسكب الدموع على زوجھ 
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َجل من صبیبكماــَّ بالسجل فالس             ِلى حبیبكما   ـــّعیني جودا عأ     ِ  
َلا تجمدا لات ح     ٍین معذرة   ــــُ   ِتذیبكماـــــــُلمسذوبا ـــم تـــ ما ل               َ
ِفاستغزرا درة السؤال على           َّ َّما بل قضیــــٍدر كـــ ب          ِ   بكماــــــــَ
  ِین مستثیبكماـــي لھ عــــــ    تبك          ُّھذا فؤادي والرزء رزؤكما       
  ِبكماات من نصیــى لما فـــــ  أبك          ُیركما    ــفاستنكفا أن یكون غ    

  

لا ! كما خاطب الطغراني عینیھ ؛ راجیا منھما أن تجودا على زوجھ بالدماء             
بالدموع ؛ لاجئا بѧذلك إلѧى التھویѧل والمبالغѧة وتѧضخیم المѧصیبة ؛ فѧالرزء جلѧل ، ولا 
ِّیكفكف من حدتھ سوى الدماء ؛ أما الدموع فلن تشفي نفسھ مما تجد ؛ ثم یشخص جفنیھ 

، ویضفي على قلبھ أیضا صفات ! َّالذم والتقریع إن ھما ضنا بما یملكان ، موجھا لھما 
بني الإنسان ؛ فیمقتھ ویزدریھ عندما یسكن في صدره وتھدأ انفعالاتھ ؛ غافلا بذلك عن 

   )   ١! : (مصابھ الفادح الجسیم 
  

ِأعیني جودا بالدماء وأسعدا                ِْ ً ُ ِ فقد جل قدر الرزء ع   َّ َُّّ ُ ٍن عبرة تجريْ ْ َ  
ِأذم جفوني أن تضن بذخرھا                ُّْ ُ َُّ ُ وأمقت قلبي وھو یھدأ في صدري   ِ ُ  

  

وقد استطاع الطغرائي أن یجسد لنا أساه المریر الذي یعتصره اعتѧصارا ؛              
مجسدا شعوره بالكآبة والقتامة من خѧلال التѧشخیص ؛ ومѧا كѧان شѧاعرنا بمѧستطیع أن 

یلیة التي یلتھ النفسیة بعد فجیعتھ في زوجھ لولا اعتماده على ھذه الاستعارة التخیبرز حا
  .نطبع فیھا من مشاعر آسیة قاتمة اأبرزت حنایا نفسھ ، وما 

ولم یغفل الشعراء المفجوعون في تشكیل صورھم الشعریة  تقنیة التجسید ،              
ا بѧذلك معѧانیھم القاتمѧة الألیمѧة إلѧى لیقربو محسوسة ؛واھبین للمعنویات صفات مرئیة 

  )٢: ( ، فالردى ـ المجرد ـ یجسده دیك الجن ؛ فیجعل لھ ثمرا في قولھ المتلقي
  

َیا طلعة طل          َ ًَ َ َع الحمام علیھا     ــــــْ َ ُ َ ِ ْ  وجنى لھا ثمر الردى بیدیھا      َ َ ََ َ َِ َّ َ َ َ َ  
  

ِّ؛ فیغѧدو شѧیئا ملموسѧا ؛ ثѧم یشخѧصھ ًضا أیوالدھر ـ المجرد ـ یجسده دیك الجن         
تشخیصا إنسانیا ؛ خالعا علیھ صفة آدمیة وھي الخیانة ، والدنیا یضفي علیھا ما یتصف 

  )٣: (بھ الإنسان ، وھو الصبر ، فیقول 
  

ُ بید الدھر الخؤون ید       لامرئما          َ َِ ِ ُِ َ ْ َّ ُد الدنیا لھ جلدَــَولا على جل      ِ َ َ ُ ُّ ِ  
  

ملمѧوس عѧن طریѧق التجѧسید مرئѧي إلى شѧيء         لقد تحول المعنى المجرد ھنا    
، عن طریѧق إقامѧة علاقѧات بѧین المجѧرد !! الذي جعلنا نرى للردى ثمرا ، وللدھر یدا 

والمحسوس ، والتألیف بینھما تألیفا بدیعا ؛ قارنا بین أمرین ؛ لا یقرھما الواقع العملي ، 
ذلك الدھشة في ذھن المتلقي ؛ بید أن المنطق الشعوري الذي والمنطق العقلي ، مثیرا ب

غ لھ ھѧذا الѧربط غیѧر المتوقѧع بѧین الألفѧاظ   إن مѧن شѧأن الفѧن أن یكѧسر ((   یلفھ قد سوَّ
 ))یلبي مشاعر خاصة ، تختلف عند ھذا أو ذاكالمواضعات العامة ویخرج علیھا ؛ لأنھ 
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وألغѧѧى الحѧѧدود الواقعیѧѧة ، ، معھѧѧود والѧѧشاعر بѧѧذلك قѧѧد تخطѧѧى  الواقѧѧع اللغѧѧوي ال، ) ١(
وخرج على الشائع المألوف ، مرتكنا إلى عواطفھ المتوقدة المشبوبة ، وما كانت اللغة 
التجریدیة لتعبر عما یجیش في صدره تعبیرا قویا لولا توسلھ بھذه الѧصورة التجѧسیدیة 

 التقلیدي على  قد یكونان متباعدین تماما في الحدیثإن الاستعارة ضماد یربط سیاقین ((
 لیس نسخة إن المعنى الذي تحققھ الاستعارة. الأقل ، ولا یمت أحدھما إلى الآخر مطلقا 

نقحة ببساطة لمعنى مقرر ، ولكنھ معنى جدید تندفع فیھ المخیلة إلѧى الأمѧام ، وتحتѧل م
  ) .٢ ())أرضا جدیدة 

      )٣: (فیقول  ! والبلى المجرد یجسده أبو حیة النمیري ؛ فیجعلھ ثوبا یلبس        

َ الحبیب المغانیا       لبسن البلى مما لبسن اللیالیابعدِّألا حي من  َْ ِ َ ِ  
  

  التجسیدیة ما حلَّ بمغاني الحبیبة ةوقد صور أبو حیة عن طریق ھذه الاستعار        
، وقѧد !! بعد رحیلھا في شكل محسوس ملموس ، وكأن البلى ھنا نراه ونحسھ ونلمѧسھ 

ا من الإیحاء بالأسى الذي جثم بكلكلھ على ھاتھ المغاني  ؛ مما یدعونا إلى تمكن شاعرن
الابتئاس لھذه الدیار التى قلب لھا الدھر ظھر المجن ، عن طریق جمعھ بین المتنافرات 

تتجلى وظیفة الفن ، ودور الفنان فѧي  ((والمتناقضات في ھیئة متآلفة متناغمة ، وھكذا 
 علائق مستحدثة ، فیجمع بین شتات الأطراف ، ویوضح علاقات جدیدة ، وإدراكخلق 

الملغز ، ویفسر المبھم ، وفي سبیل تحقیق ھذا الھѧدف یتوسѧل الѧشاعر بلغѧة تѧصویریة  
غیѧѧر مѧѧستمدة مѧѧن معѧѧاجم اللغѧѧة ، ولكنѧѧھ یѧѧستمدھا مѧѧن معجѧѧم أحوالѧѧھ النفѧѧسیة وأطѧѧواره 

  ) ٤ ())الوجدانیة 
ّ شѧѧیئین جѧѧد مختلفѧѧین فѧѧي قѧѧول الѧѧشریف كمѧѧا فعѧѧل الخیѧѧال فعلѧѧھ فѧѧي الجمѧѧع بѧѧین         

   ) ٥: (المرتضى یصور وقع وفاة زوجھ على عشیرتھ كھولا ومردا 
  

َحنى یومھا الغادي كھول عشیرتي   َ ُ َ َ     على جلد فیھم وشیب مردھا      َ َْ ُ َ َّ ْ ٍ َ  
  

 المجردات ـ  یضفي علیѧھ شѧاعرنا قѧدرة حѧسیة مرئیѧة ؛ منفیوم الوفاة ـ وھو          
َإیاه قوة وشدة تجعل كھول العشیرة تحني من وقع ذاك الخبر الألیم علیھا ؛ غیѧر مانحا  ُ

ْأمام الفجیعة ـ على الرغم من تجلѧدھم ـ وكѧذا مѧرد عѧشیرتھ الѧذین قادرة على الصمود  ُ
شѧابت رؤوسѧھم مѧن ھѧول النائبѧة علѧѧیھم ؛ تعبیѧرا عѧن فداحѧة المѧصیبة التѧى شѧѧملتھم ، 

علѧى إیجѧاد روابѧط بѧین طѧѧرفین  عمѧѧل الخیѧال ھنѧا وعظѧم الѧرزء الѧذي حѧلَّ بھѧم ، وقѧد
 عѧن طریقѧھ مѧا یخѧتلج فѧي حنایѧا نفѧسھ ، ومѧا ینطبѧع فیھѧا مѧن ًامختلفین واقعا ؛ واصѧف

 فالѧصورة الѧشعریة تتخطѧى إطѧار الرصѧد الحѧسي إلѧى (( ولا عجب، انفعالات مختلفة 
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تمد منѧѧھ حیѧѧث تغѧѧدو حالѧѧة نفѧѧسیة حقیقیѧѧة ؛ تبѧѧدأ مѧѧن الواقѧѧع ولكنھѧѧا لا تنѧѧسخھ   ، وتѧѧس
  ) .١ ())مفرداتھا ، ولكن لتعید تشكیلھا في علاقات وأنساق ذاتیة محضة 

ومما یلحظ أن شعراء رثاء الزوجة قد اعتمدوا على التشبیھ في تѧشكیل صѧورة         
الزوجة التي ختلتھا المنیة ؛ وبخاصة في سیاق حدیث الѧشعراء المثكѧولین عѧن مناقѧب 

وانѧدغم الحѧب ، والتحمѧت المѧودة بѧالحزن الھѧائج ؛ زوجاتھم ، وقد امتѧزج الإعѧزاز ، 
 لا یستخدم ((مر الذي خفف من عنف العاطفة  ؛ لذا كثر التشبیھ في ھذا السیاق لأنھ الأ

وقد رأینا أن تشبیھات الشعراء التي اعتمدوا علیھا في ،  )٢)) (في حالة الانفعال الشدید 
ت أكثرھѧا فѧي صѧورة التѧشبیھ سیاق حدیثھم عن شمائل زوجاتھم وسجایاھن ؛ قѧد جѧاء

لأن وجھ الشبھ إذا حذف ذھب الظن فیھ (( البلیغ ، وھو أبلغ صور التشبیھ عند العرب 
مѧا یكѧسب التѧشبیھ قѧوة  كل مѧذھب ، وفѧتح بѧاب التأویѧل علѧى مѧصراعیھ ، وفѧي ذلѧك 

  . )٣ )) (ًاتأثیر ووروعة
مѧن التѧشبیھات ؛ فھѧا ویعد الطغرائي من أكثر الشعراء استخداما لھذا الضرب          

  )٤: (التي افتقدھا بوفاة زوجھ ھو ذا یتحدث عن جنتھ الضائعة 
  

ِطلعت طلوع البدر لی       َ ِلة تمھ     ــِ ِّ َ ِوفقت كما أربى على الأنجم الزھر         َ ْ ُّ ُ َ ِ ْ ُ  
َتنا حتى إذا ما بــوآنس      ِ َ َھرتنا      ـِ ِ ْ ِناء غـًنا وســ س       َ َبت غیبـــً ِ ِوبة البدرْ ْ َ َ  
ِفقد كان ربعي آھلا بك م      ِ ًِ ْ َن إلیھ حـــِأح       َّدة       ــَ َنة الطــُّ ْیر للوكــَّ َ   رِــــــِ
ٍوآوي إلیھ وھو روضة جنة           َِّ َ َ َُ ُ بدائع        ْ ُھا یختلن في حــِ َ ْ َ ْ ِلل خضرــــــَ ْ ُ ٍ َ  

  

ِّعلى ھذا النحو  یضمن الطغرئي كل           بیت في ھѧذه اللوحѧة صѧورة مѧن التѧشبیھ ُ
البلیغ ؛ ففي الصورة الأولى برزت زوجھ بروز البدر نفسھ ـ ولیس كمثلھ ـ لیلة تمامھ 

ِّبید أن ھذا البدر ما عتم أن غاب ـ بموتھا ـ غیبوبة البدر ذاتھ ؛ مخلفا في ؛ !! واكتمالھ 
ان آھѧلا بوجودھѧا حنینѧا الألم الدائم ، حتى صار یحن إلى ربعھ الѧذي كѧفؤاده  سویداء 

بع! جارفا حنین الطیر لوكره  ً الذي كان مأوى لھما لیس مجرد مكان وحسب  ؛ ھذا الرَّ
الأداة والوجھ : ، وھذه التشبیھات التي غاب منھا طرفان ! ؛ بل ھو روضة جنة بعینھا 

لا لیتحقق فیھا امتزاج تام بین المشبھ والمشبھ بھ تحققا كѧاملا ؛ بحیѧث أضѧحى المѧشبھ 
 ((دونما حدود فاصلة بینھمѧا أو حѧواجز ؛ یشبھ وحسب المشبھ بھ ؛ بل صار ھو نفسھ 

ویبدو أن التشبیھ البلیغ الѧذي لا یѧرد فیѧھ وجѧھ الѧشبھ ولا الأداة ھѧو أقѧرب إلѧى إمكانیѧة 
تحقیق وظائف الصورة من أنماط التشبیھ  الأخرى ؛ وذلك لأن التѧشبیھ الѧذي یѧرد فیѧھ 

كѧѧاد یكѧѧون لونѧѧا مѧѧن المقارنѧѧة بѧѧین شѧѧیئین واقعیѧѧین لا تѧѧؤدى إلѧѧى وجѧѧھ الѧѧشبھ أو الأداة ی
مجسدین في خیال المتكلم أو السامع الѧذي ینѧزع إلѧى الاكتفѧاء بالاعتمѧاد استحضارھما 

ًعلى نقطة الالتقاء المذكورة  محتفظا بالكینونة المستقلة للأشیاء في الخѧارج ؛ دون أن 
لا مشاحة في أن الطغرائѧي قѧد أراد مѧن ھѧذه و  ) .٥ ())ًیؤلف منھا واقعا متمثلا جدیدا 

                                                
 ١٠٢م ـ ص ١٩٨٤  ـ القاھرة١محمد فتوح أحمد ـ واقع القصیدة العربیة ـ دار المعارف ـ ط .  د- 1
١٧١شوقي ضیف ـ في النقد الأدبي  ص .  د- 2
٦٧م ـ ص ١٩٧٥أحمد مطلوب ـ فنون بلاغیة ـ دار البحوث العلمیة ـ بغداد .  د- 3
١٥٢ دیوان الطغرائي ص - 4
 ٣١٩م ـ ص ١٩٩٨ ـ القاھرة ١صلاح فضل ـ علم الأسلوب ؛ مبادئھ وإجراءاتھ ـ دار الشروق ـ ط .  د- 5
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المتلاحقة التغني بجمال زوجھ ، وحسن عشرتھا ، والإشادة بمناقبھا  التشبیھات البلیغة 
  .التي طواھا الموت 

ویصور الطغرائي زوجھ في موضع آخر ھلالا ؛ ولكن سرعان ما غاب ذاك            
ورھا غصنا قد ذوى وذبل بعد إشراق قبل أن یكتمل ؛ كما ص!! الھلال وأفل من وجوده 

  )١ (:؛ مشیرا بذلك إلى ما كانت تتمتع بھ من حسن وجمال وبھاء طلعة فقال ! 
  

  

ُھلال ثوى من قبل أن تم نوره       وغصن ذوى فینانھ وھو مورق ِ َّ ٌُ ٌ ُ َ ِ  
إن أفول الھلال عند الطغرائي یمثل انھیار الآمال لدیھ ، وموت الأماني                 

وفناء السعادة ؛ وذبول الغصن یشي بجفاف حیاتھ بعد وفاة زوجھ ، ونھایة كل مѧشرق 
  )٢: (إلى ھذه الصورة التشبیھیة في قولھ  وانظر معي أیضا. جمیل فیھا 

  

َّغصنان مؤتلفان أفرد واحدا       ریب المنیة منھما فتھصرا َِّ ُِ ً َ َ ْ َ ِ ِ ُ  
ن سѧѧعیدین ؛ ولكѧن سѧѧرعان مѧѧا أقبلѧѧت لقѧد كانѧѧت حیاتھمѧѧا غѧصنین مѧѧؤتلفی               

!  ممثلا في زوجھ ، وھصرتھ ھصرا ؛المنیة ناشبة أظفارھا ؛ فاقتلعت غصنھ النضیر 
  !! .؛ تاركة لھ الوحشة والوحدة یعاني من وطأتھما ، ویرزح من ثقلھما 

وقد اتجھ دیك الجن ببصره نحو السماء ؛ مستلھما منھا تشبیھا بلیغا لزوجھ              
قتیلة المغدورة ؛ منتقیا أجمل ما فیھا ـ في نظره ـ وھو القمر ؛ جاعلا منھ مثلا أعلي ال

  )٣: (یشبھ بھ جمال زوجھ وبھاءھا وسحرھا فقال 
  

ِقمر أنا استخرجتھ من دجنھ       لبلیتي وجلوتھ من خدره ِ ِ ِ ِ ِ ِِ ْ ْ ُْ ُ ُُ ُْ َ َْ َّ ٌْ َْ َ َ َ َ  
  

لمجمѧѧل فѧѧي تѧѧصویر حالѧѧھ بعѧѧد أن كمѧѧا توسѧѧل الѧѧشریف المرتѧѧضي بالتѧѧشبیھ ا            
 مركزا علي وقѧع ؛  الحزن الدائم والشقاء الموصول  لھًاخترمت المنیة زوجھ ؛ مخلفة

  )٤( :النبأ الألیم علي نفسھ عندما سمعھ ؛ ذلك النبأ الذي فتت أحشاءه تفتیتا فقال 
  

  

ّكأني لما أن سمعت نعیھا       أناخ على الأحشاء فار فقدھا ٍُ ِّ َّ ْ َ ّ  
  

عة من التشبیھات المتلاحقة التي  مجموإلي  آخر ویلجأ المرتضي في موضع           
   وفجیعتھ التي دھمتھتعاونت جمیعھا علي إبراز حزنھ

فأفقدتھ صوابھ ، وسѧلبتھ عقلѧھ وتوازنѧھ ، وأدمѧت جѧسده ؛ فجѧأر باللوعѧة جѧؤارا ألیمѧا 
     )٥: (ممتدا فقال 

  

ّوكأنني لما س َّنعیھا مثل النزیُ    ت            ـمعــــّ ُ َّ ِ   فِــــــَ
َأو معجل دامي القرا       ٌ َ ْ ِ والصدر منفصم الوظیف       ُ َ ُ ِ ّ  

ٌأو أعزل نبذ ال ِ ن بھ إلى الشق المخوف        زّما      ـــَ ّ َّ ُ  
  

                                                
٢٦٥ان الطغرائي  ـ ص  دیو- 1
١٥٦ دیوان الطغرائي ـ  ص - 2

- )٨٦( دیوان دیك الجن ـ  مقطوعة رقم  3
٢٤٨/ ١ دیوان الشریف المرتضى - 4
٢٧٣/ ٢ نفسھ - 5
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 جریمتѧھ النكѧراء التѧي ارتكبھѧا ؛ لإبѧراز التѧشبیھ التمثیلѧي إليوقد ركن دیك الجن      
ي تفصیل المشبھ بھ حیث لم یكتف بتشبیھ زوجھ المغدورة بالمھا ؛ وھو عجل ؛ لاجئا إل

  )١: (بل أولي المشبھ بھ اھتماما أكبر ؛ مفصلا إیاه ومبرزا أجزاءه فقال 
  

َفخرتْ كما خرتْ مھاة أصابھا  ََ ٌ َ َّ ََّ َ ُ      أخو قنص مستعجل متعسف     َ ِّ َ َ َُ ٌُ ٍِ ْ ْ َ َ ُ َ  
  

رسمھا دیك الجن للمشبھ بھ تعبیرا عن خلجات وما أدق ھذه الصورة التشبیھیة التي    
إن ھذه الѧصورة وإن كانѧت معروفѧة علѧي ألѧسنة الѧشعراء إلا أنھѧا تعѧد صѧورة . نفسھ 

منھ أو  ٍنا بارعا ؛ دون تروصادقة ناطقة لما أقدم علیھ ؛ إذ تمكن من قنص فریستھ تمك
  .!! لمتھور وھي مضرجة بالدماء ؛ عاجزة عن دفع ذلك القانص المتعجل ا ،   ٍتأن

ومѧѧن البѧѧدھي أن تكѧѧون الѧѧصورة الѧѧشعریة قѧѧد تѧѧأثرت عنѧѧد بعѧѧض شѧѧعراء رثѧѧاء         
الزوجة بالبیئة المحلیة ، وانبثقت عنھا ؛ كما نجد عند الطغرائي الذي استلھم من بیئتѧھ 

   ) ٢: (التي عاش بین ظھرانیھا تشبیھا مجملا ؛ وھو یصف لحظة فراق زوجھ للحیاة 
  

َوقد دمعتْ أجفا ُ  جنى نرجس فیھ الندى یترقرق           ُنھا وكأنھا     ِ َ َْ َّ ٍ َ  
  

ولا یمكننا أن نغفل أثر البیئة التي عاشھا الطغرائѧي ؛ حیѧث لѧم یكتѧف بتѧشبیھ           
زوجھ بالبدر والھلال والغصن والروضة ؛ ولكنھ أیضا شبھھا بالنرجس ، ونحسب أن 

  .ھرة في بیئتھ التي تقلب بین أعطافھا في ذلك مدلولا كبیرا علي انتشار ھذه الز
ولم یقتصر الشعراء المفجوعون فѧي بنѧاء صѧورھم الѧشعریة علѧي المجѧاز ؛ بѧل        

المحیط بھم ؛  اعتمدوا علي التصویر عن طریق الحقیقة ؛ ملتقطین عناصر من واقعھم
بیѧѧة  فلیѧѧست الѧѧصورة الأد((ًراسѧѧمین بالكلمѧѧات صѧѧورا غنیѧѧة الإیحѧѧاء ، ثریѧѧة الѧѧدلالات 

مجازا عقلیا ، أو مجازا مرسلا فحسب ؛ فما ینشأ عن  أو   كنایة استعارة أو تشبیھا أو
ما تكون الصورة تبل رب ھذه المفاھیم ھن مجرد صور بلاغیة ما أكثر ما تكون مبتذلة ؛

الحقیقیѧѧة ، أو الѧѧصورة الأجمѧѧل والأبѧѧدع ، ھѧѧي تلѧѧك التѧѧي تمѧѧرق عѧѧن إطѧѧار المحѧѧسنات 
تѧستغني بقѧدرتھا التعبیریѧة ، فتتѧشكل داخѧل عالمھѧا الأدبѧي و  ،البلاغیة وتستقل بنفѧسھا

؛ ومن نمѧاذج ذلѧك الѧشعر الѧذي اسѧتعان بالحقیقѧة المجѧردة ) ٣ ())البدیع الأنیق القشیب 
 لعشقھ الحمیم لھѧا ، إلاوكیف أنھ ما ارتكب ھذا ؛ قول دیك الجن یقص اغتیالھ لزوجھ 

  ) ٤ (!!حسنھا مصونا عن العیون ورغبتھ في أن یكون 
  

َرویت من دم      ْ ِ ُ ْ ّ َھا الثرى ولطالِـَ ََ ْ  روى الھوى شفتي من شفتیھا    ما     ـــّ َ ََ َْ ِ َّ َ َ َ ََّ  

                                                
 )١٠٤(  دیوان دیك الجن ـ مقطوعة رقم - 1
٢٦٤ دیوان الطغرائي ـ ص - 2

- ѧـ الجѧزء الثѧاني " علامѧات فѧي النقѧد " وظیفة ـ مقال بمجلѧة عبد الملك مرتاض ـ الصورة الأدبیة ؛ الماھیة وال. د 3
محمد غنیمي ھلال ـ النقѧد الأدبѧي الحѧدیث ـ . د:  ، وانظر ٢٠٩م ـ ص ١٩٩٦والعشرون ـ المجلد السادس ـ دیسمبر 

.  ، ود٨٤ ، ٨٣الطѧاھر احمѧد مكѧي ـ الѧشعر العربѧي المعاصѧر ص .  ،     ود٤٣٢ت ـ ص .نھѧضة مѧصر ـ د دار
 ـ الѧصورة والبنѧاء محمد حسن عبѧد الله.  ، ود١٧١، ١٧٠  النقد التطبیقي والموازنات  ـ ص -دق عفیفي محمد الصا

عѧدنان حѧسین قاسѧم ـ التѧصویر الѧشعري ؛ رؤیѧة نقدیѧة .  ، ود٢٧م ـ ص ١٩٨١الشعري ـ دار المعѧارف ـ القѧاھرة ـ 
علѧى عѧشري زایѧد ـ عѧن بنѧاء . ، ود٢٤٧ـ ص م ٢٠٠٠ القѧاھرة -لبلاغتنا العربیة ـ الѧدار العربیѧة للنѧشر والتوزیѧع  

    ٩٨م ص ١٩٩٣ ـ القاھرة ٣ مكتبة النصر ـ ط-القصیدة العربیة الحدیثة 
   ) ٣٤(  مقطوعة رقم - دیوان دیك الجن- 4
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ِقد بات سیفي في مجال وشاح      َ َِ ِ َ ََ ْ ْ َ    ومدامعي تج    ھا   ـَ ِ ِ َ ْري على خدیھاْــــَ َّ َ ِ  
َفوحق نعلیھا وما وطىء الحصى           َ َ َِ َ َْ َْ َ ِّ َء أعز عَ  شي    َ َُّ َ ِلي مــــــٌ َّ ْن نعلیھاـَ َْ َ ْ  
ُان قتلیھا لأني لم أكــــــــــما ك      َ َْ َ ِّ ِ ْ َ َ   أبكي إذا س      نْ  ـَ ْقط الذباب علیھاــــــَ َ َ ُ َ ُّ َ َ  
ُلكن ضننت ع      ْ َ َ ِلى العیون بحسنھا   ـْ ْ ُ ِ َ    وأنفت من نظ    ِ ْ ِ ُِ ْ ِر الحسود إلیھاَـــَ ُ َ ِ  

  

 ھنا قد خلت تماما مѧن أي لѧون مѧن ألѧوان المجѧاز ؛ ومѧع ذلѧك فقѧد فالأبیات            
تمكن شاعرنا من رسم صورة قاتمة الملامح ، دقیقة الوصف لتلك الفاجعة ، ولا تملك 

 إلیѧھالنفس عند مطالعتھا لھاتھ الѧصور الحقیقیѧة إلا أن تѧصدر النحیѧب الطویѧل لمѧا آل 
 أیضا مصیر دیك الجن من حسرة وندم قاتل یھإلمصیر تلك الزوجة المظلومة ، وما آل 

، والشاعر ـ كما رأینا ـ لم یعن في ھذه اللوحة بالخیال . ؛ مما یدعونا إلي الابتئاس لھ 
ولم یسلك طریق التزویق والتنمیق ؛ بل قصد إلي تدوین ما انطبع علي صفحات قلبھ ، 

ینما تѧتكلم الحقѧائق ، وتعبѧر  إذ ما قیمة التلوین والتزویق ح((وما اختلج في حنایا نفسھ 
ھم عندما تكون العواطف وٍالوقائع ، وما سبیل الخیال إلي تصویر الحقائق بصور من ال

) ھѧا ( ٍ؛ وغیر خاف ھنا أن صوت الھاء الموصولة بالفتحة الطویلة  ) ١ ())!مشبوبة ؟
لقافیة الذي جاء بھ الشاعر قافیة قد حاكي دلالات التفجع والتحسر ، فضلا عن أن ھذه ا

  .تساوق النواح الذي تغتلي بھ أحشاؤه 
ومن نماذج ھذه الصور الحقیقیѧة التѧي توسѧل بѧھ الطغرائѧي لإبѧراز معانیѧھ              

  )٢: (قولھ متحدثا عن حال ابنھ بعد فراق أمھ لھ ؛ راسما للمتلقي مشھدا حزینا ناطقا 
  

ْیا بؤس منتزع من ثدي وال َ ٍ َ َ ِفیة مالھ من دونھا واليـــــــ    ح        ٍدة   ـُ ٍُ َ َّ  
ُیستخبر الریح عنھا ثم ینكرھا    ُ ُِ ِ    لفقد ما اعتاد من ب        َ َ ِر وإفضالــــِ ٍّ  

ِوبؤس منفرد عمن یضاج ُ ْ َّ ٍ ُعھ     ـــَ ِ  مشرد النوم بین الأھ        ُ ِ ِل والمالـــّ ِ  
َیزید ح ِر حشاه برد مضجعھ   ـــــُ ِ َ َُ ُ ُ   ویملأ القلب شجوا ربعھ الخالي        َّ ً َ  

ِیبكي ویندب طول اللیل أج َ ُ ِمعھ  ـُ َما یقر ولا یھدا عــ     ف        ِ ُّ َ   ِالـــلى حــَ
  

ًمن الممكن إذن أن ترسم الكلمات العاطلة من المجاز صورا شعریة ذات                
 فقد لا تعتمد الصورة ((ل الخیا  الشاعر فیھا عليطاقات إشعاعیة رحبة ؛ دون أن یستند

على شكل من أشكال المجاز ، وتحقق مع ذلك شرط الاستحضار الحسي البارز لثѧراء 
؛ كما في ھذه اللوحة التي رسمھا الطغرائي لحالة الیѧتم )  ٣ ())تفاصیلھا ودقة تركیبھا 

 ؛  یعیѧشھاالتѧيًالتي یشقى فیھا ابنھ ، وتلك الوحدة التي تكاد تطحنѧھ طحنѧا ، والوحѧشة 
؛ فتحѧول حتي ضاعف مضجعھ البارد من لوعة الفقد ، وحرقة الأسى ولظى الحشاشة 

؛ مما جعلنا نستحضر صورة ذلك !! ًذلك المضجع شواظا لاھبا یكتوي منھ الصغیر كیا 
و لا تعرف جوانحھ سѧكنا ولا مѧأوي ؛   لا یقر لھ حال ، الذيالرضیع البائس المحطم 

 وتѧأثیرا ، إقناعѧا یبلѧغ غایتѧھ ((لتصویر علي الحقیقѧة ومثل ھذا الشعر الذي یقوم علي ا

                                                
-  ٢٩٩محمد الصادق عفیفي ـ النقد التطبیقي والموازنات ص . د 1

   ٣١٢ دیوان الطغرائي ص - 2
٣٢٠وب ص صلاح فضل ـ علم الأسل.  د- 3
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ولیس فیھ إلا الحقیقة البلیغة ، فإن للجمال العاطل أحیانا علقة بالنفس ، ونوطة بضمیر 
   )١ ())الفؤاد 

  

 تѧوارى فیھѧا الخیѧال ، ومѧع ھѧذا التѧيوتأمل أیضا ھذه الصورة البلیغѧة الناطقѧة         
  )٢: ( یحیاه الطغرائي في قولھ الذي الألیم لداميا رسم الواقع فيأفلحت الكلمات 

  

ُّأحن إلیھا  َزارھا  ـــــى مَــنْ تراخأِ َ     وأبكي علیھا إن تدان     ُ ُى وأشھقــــْ َ  
ُ   تدور بي الأرض الفضاء وأصعق     َّأنما    ــُتى ما أبین كـــــــسُ حِــُوأبل َ ْ ُ ُ ُ َُ  

ًوألصقھا طورا بصدري وأش َ ُ ِ ًحھا حینا بكــ وأمس       ِتفي   ـُ ِ َ ُفي فتعبقـــــــُ َ  
ّوما زرتھا إلا توھ ُ ْ َّمت أنـــــــــُ ُدي بھا تتعلقــــــــَ  بثوبي من وج    ھا     ـُ َّ  

َبھا والحجب بیني وبینھا      ــــَوأحس ُ ُ ُْ ُ تعي من وراء الترب قولي فتنطق     َ ِ ِ ْ ُّ  
ُوأشعر ق ِ ًلبي الیأس عنھا تصبرا ــُ ُّ ُع مرتابا بھ لا یصدقــــــــــِفیرج          َ ِّ َ ُ ًُ  

  

 فѧيفاللوحة ھنا لم تتوسل بالمجѧاز ، ولѧم تѧركن إلیѧھ ، ورغѧم ذلѧك فقѧد نجحѧت         
 قد التاثت أمام عینیھ ، فلم یعد الأمورإبراز حیرتھ وذھولھ ، وبالغ وجومھ ؛ وكیف أن 

مѧوت قѧد اختѧرم رفیقѧة دربѧھ وألیفѧة ق ـ والأرض تمید بھ من ھول الكارثة ـ أن الِّیصد
 فیعمد من فرط صبابتھ إلي تقبیل تراب القبر وحجارتھ ، فطورا یلѧصق نفѧسھروحھ ؛ 

لوحة !! ..  انھمارا بترابھ ، وتارة یمسح علیھ مسحا رقیقا ، ودموعھ تنھمر علي خدیھ 
 فѧيعبѧرة  على الرغم من أن الشاعر قد آثر الحقیقѧة الѧصادقة ، والكلمѧة المألیمةناطقة 

  . تصویر تجربتھ
 ؛ ومع ذلك فقد الأبیاتویستغلق علینا استخراج صورة بیانیة واحدة من ھذه             

ًرسمت لنا مشھدا نفسیا مؤثرا ؛ دون أن تفقѧد الثѧراء   ، ولا الإیحѧاءتخلѧو مѧن  وأ الفنѧيً
 ، فقد  أو العبارات مجازیةالألفاظ فالصورة لا تلتزم ضرورة أن تكون ((غرو في ذلك 

تكون العبارات حقیقیة الاستعمال ، وتكون مع ذلك دقیقѧة التѧصویر ، دالѧة علѧى خیѧال 
  )  ٣ ())خصب 
 تѧѧشكیل صѧѧورھم فѧѧي أسѧѧھم الѧѧذيكمѧѧا اعتمѧѧد الѧѧشعراء المثكولѧѧون علѧѧى البѧѧدیع          

 وقѧد جѧاءت بنیѧة الطبѧاق مرتبطѧة  إبانѧة خیѧر الآسیة معانیھم الحزینة وأبانالشعریة ، 
 فѧي أسѧھمت حیث  ، نسیج النص الرثائيفيرتباطا عضویا وثیقا ، ومندغمة بالمعنى ا

:  قѧول الѧشریف المرتѧضى ففѧي عندھم زخرفة ، ولا زركشة ؛ إنتاج دلالتھ ، ولم تأت
)٤ (  
  

َّوصم عن المغرین بالصبر إنھم  ُ ُّیطفون               َ   َ الله وقدھاَألھبً نارا ُ
  

فѧي إبѧراز ذلѧك الأسѧى الѧذي ران ) یطفون ، ألھѧب ( أسھم الطباق بین لفظي           
  !لم تجعل للصبر إلى قلبھ سبیلا التي على وجدانھ بعد الداھیة الدھیاء التي فجعتھ ، و

                                                
١٨٧ـ ص ١٩٨٥عبد اللطیف عبد الحلیم ـ المازني شاعرا ـ دار الثقافة العربیة ـ القاھرة .  د- 1
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ط فیѧھ ولا متكلѧف ،  الطبѧاق توظیفѧا بارعѧا ؛ غیѧر مفѧركما وظف دیѧك الجѧن          
  )١: (قال  ـ عن طریقھ ـ جمال زوجھ التي قتلھا ، وبھاء طلعتھا فًمبرزا 

  

ْكنت زین الأحیاء إذ كنت فیھم          َ َْ ُ ِ ِ ْ َْ َ ِ ثم قد صرت زین أھل القبور            َ َُّ ِ َ ْ َْ َ ِ ْ َ ُ  
ِبأبي أنت في الحیاة وفي المو        ِ ت وتحت الثرى ویوم النشور              َ ُ ُّ َ َ ّ َ ِ  
  ) ٢" :(ورد"وقد استخدم دیك الجن أیضا الطباق في قولھ یصف ندمھ على قتل    

  

  

ِأشْفقت أن یرد الزمان بغدره       ِ ِ َِ ُ َّ َ َ ْ َ َُ ْ َ      أو أبتلى بعد           َ ْ َْ َ ُ ْ ِالوصالَ َ ِبھجره ِ ِ ْ َ َ  
ْقمر أنا استخرجتھ من       ِ ُ ُُ ْ َ ْ َ ٌ َ ِدجنھَ ِ ْ ّ لبلیتي                َ َ ُوتھَـــَوجلِ ُ ِن خِـ مْ ِدرهـــْ ِ ْ  

  
  

ً من أكثر الشعراء المفجوعین على زوجѧاتھم اسѧتخداما والواقع أن الطغرائي           
ا ، ولم یأت بھ تصنعا في الكلام ، أو زخرفة وحسب ، بل  ًللطباق ؛ وقد جاء عنده عفویَّ
إنَّ المعنى القاتم الذي عرض لھ الشاعر ھو الذي اقتضاه ؛ كمѧا نجѧد فѧي قولѧھ یتحѧدث 

  )٣: (لى نقیضھ فقال ٍعن مصیبتھ التي دھمتھ ؛ فتحول كل ما ھو مشرق زاه إ
  

ُبنیت بھا فما استكملت      ُ ْ َ ِعرسيَ ْ ِ أقیماُمأتمھا: َیل ــــِ    إلى أن ق         ُ ُ  
َیا لك ـــف     ًقفراَاد ـــــــ قد عًمنزلاَ ْ   جحیما صارت ًةّــــجنِویا لك            َ

  

ضورھا في ویتحدث الطغرائي عن غیاب زوجھ عن عینیھ ؛ على الرغم من ح          
  )٤: (نھ افكره ، وإقامتھا في خاطره ووجد

  
  

ِ ربعي خلابرغمي  ْ ِوأسكنتَ ِ ْ ِوغیبت خاطري       ُ ْ ِّ ِوأحضرت عن عیني ُ ِْ    في فكريُ
  

  

  )٥: (ألیفتھ وقولھ یتحسر على افتقاده السعادة لفراق        
  
  

َّألا لیت أنا ما اصطحبنا ول    َ ِم نبتْ     ـــَ َ  قرینین في خ  َ َفض من العیش توأماَِ َ ِ ٍ ْ  
ِولم نرزق     َ ًفرقةَ الذي عاد َالوصلُ ْ َالعرسِ ولم نعھد         ُ   مأتماذي صار ــ الُ

  
  

  )٦:(وقولھ یصف الألم الذي ینوء بثقلھ على وجدان طفلھ الیتیم       
  

  

َّحرُیزید    ِجعھ ــــ مضُردَــــبُ حشاه َ ِ ُب شجوا ربعھــــ القلویملأ         َ ً   الخالي َ
  

  ) ٧: (وقولھ مستنكرا على الأقدار التي دھتھ ؛ فلم تدعھ یھنأ طویلا      
  

ُفواعجبا أنى أتی        ّ ً َح اجتماعنا     ـــــَ ُ ُ  ویا حسرة من أین حم التفرق       َ ُّ َّ ُ َ ً َ  
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  )١: (وقولھ مخاطبا مقلتیھ      
  

َا مقلتي وللكـــــوما لكما ی        ِظلمةكما قد غاب في ُونور         رى     ــــَّ   ِ القبرُ
  

  )٢: (وقولھ یتحدث عن لحظة فراق زوجھ الحیاة ؛ وھي تجود بأنفاسھا       
  

ُولم أنسھا والموت         ُیقبضَ ُویبسطھا        َّ كفھا     ِ ُوتطرق ُترنوُ والعین ُ ِ ْ ُ  
  
  

 معانیھ الألیمة  قد جاءت كل ھاتھ الطباقات التي توسل بھا الطغرائي لإبراز           
عفویة ، بعیدة عن التصنع ، ولم تكن ھدفا في ذاتھا ؛ بѧل اقتѧضاھا المعنѧى واسѧتدعاھا 

 فالحزین الملتاع یجد من الھموم ما یشغلھ عن الالتفات إلى مѧا یبھѧرج القѧول ((السیاق 
ویجعلѧѧھ یعمѧѧد إلѧѧى الأسѧѧلوب الѧѧسھل الواضѧѧح ، القѧѧادر علѧѧى تѧѧصویر الѧѧنفس یزخرفѧѧھ و

 وحقا لقد أسھمت ھѧذه الطباقѧات جمیعھѧا فѧي  ،)٣ ())زینة المتألمة لفقد عزیز لدیھا الح
 عمѧا  طریقھا ـ؛ كاشفا ـ عنإبراز المعاني التي رامھا ، ولم تكن على حساب عواطفھ 

ینضاف إلى ذلك أن بدیعھ لم یحجب عنا حزنѧھ وألمѧھ ، حیѧث جѧاء  تضطرم بھ نفسھ ،
إن الحیویة والزخرفة :(( روتجلائھ ؛ تقول إلیزابیث دركنا فاعلا في إظھار المعنى واس

؛ شریطة ) ٤ ())اللفظیة لا غنى عنھما للشعر الجید ؛ بل لكل ألوان الخلق الفني الناجح 
أن تكون ھذه الزخرفة موظفة في خدمة المعنى ، وثمرة لحاجتھ إلیھا ؛ لا زركشة من 

وظیفة ، أو تخلت عن معانیھا التي  فإذا فقدت الألفاظ ھذه ال((الشاعر ، وزخرفا فحسب 
، أو مѧا وضعت لھا لتصبح مقصودة  لذاتھا ، أو لمѧا یناسѧبھا مѧن مناسѧبات  وأواصѧر 

یصحبھا من إیحѧاءات ، فعندئѧذ تنعѧدم قیمتھѧا ، وقѧد تتحѧول إلѧى ضѧروب مѧن زخѧرف 
شكلي باھت یبھر الأبصار أكثر مما یثیر العاطفة والخیال ، فھو ـ بذلك ـ یقتل الجوھر 

وقد اعتمد الطغرائي كذلك ـ وإن لم . ) ٥ ())ن أجل الإبقاء على الزینة الشكلیة فحسب م
یكن كثیرا ـ على التجنیس الذي أضاف جدیدا إلى المعنѧى، وأوضѧحھ إیѧضاحا كبیѧرا ؛ 

    )٦: (ًكما نجد في قولھ مخاطبا زوجھ الراحلة 
    

ِوآنستنا حتى إذا ما بھرتنا       سنا وسناء غ ِ ًِ َ ًَ َ َْ ِبت غیبوبة البدرِ ْ َ َ َ ِ ْ  
  

مѧستثمرا طاقѧة الجنѧاس للتعبیѧر  )) سѧناء (( و )) سنا ((فقد جانس بین كلمتي             
عن جمال زوجھ المعنوي والحسي ، وقد خدم ھذا التجنیس المعنى الذي رامھ ؛ وزاده 

  .إیضاحا وتأثیرا في نفس المتلقي 
 وجѧѧدناھا فѧѧي شѧѧعر رثѧѧاء الزوجѧѧة عنѧѧد ومѧѧن ألѧѧوان الѧѧصنعة البدیعیѧѧة التѧѧي             

 عند رصفائھ من الشعراء الذین رثوا زوجاتھم ـ الترصیع االطغرائي أیضا ـ ولم نجدھ
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تجزئة الوزن إلى مواقف أو مواضع ، یسكت عندھا المرء أثناء التأدیة للفظ (( ؛  وھو
      : قولѧھ  ومѧن نمѧاذج ذلѧك ) . ١)) (البیت ، أو یستریح قلیلا ، كأنѧھ یѧومئ إلѧى الѧسكت 

                 ) :٢٦٥الدیوان ( 
ُمن قبل أن تم نوره/ ٌھلال ثوى          َّ َ ُفینانھ وھو مورق/ ٌوغصن ذوى           /ِ ِ ُ  
ًفواعجبا           َأنى أتیح اجتماعنا  / َ ُ َ ُ ُ من أین حم التفرق/تا َا حسرـــوی           /ّ ُّ َّ ُ َ  

  

    ) :١٥٥الدیوان : ( قولھ و
َزاور بیننا ـــــــــْ أن لا ت / فاـــــیا أسف َقاء إلى الحــــْأن لا ل/ ویا حسرتا    /َ              ِشْرــــَِ

ِبرغمي خلا ربعي  ْ ِوأسكنت خاطري/ َ ِ ْ ِ وغیبت عن عیني    /ُ ْ ِّ ِوأحضرت في فكري/ ُ ِْ ُ  
  

    ) :١٥٥الدیوان : ( قولھ و
ُفمذ بنت عنھ    ِ ْ ِ ْ َصار أوحش من لظ/ ُ َ ٍ      وأضیق من قبر/ىً َ ٍ وأجدب من قفر/ َ ْ َ َ  

  

     ) :٢٦٥الدیوان : ( قولھ و
ِوحل من المحذور  ِ ما كنت أتقي  /َّ َّ ِ  وحم من المقدور          /ُ َّ ُ ما كنت أفرق/ ُ َ ْ ُ  
  

     ) :١٥١الدیوان : ( قولھ و
ِوأقنع بالموعود   ِ   وأصبر للمقدور         /َوھو كما ترى / ُ ِو كما تدري وھ /ُ َ  
  

   ) :٢٦٥الدیوان : ( قولھ و 
ُّأحن إلیھا  َن تراخى مزارھا أ  / ِ ُ َ ُن تدانى وأشھقأ  /   وأبكي علیھا           /ْ َ َ ْ  
   ) :٣١٢الدیوان : ( قولھ و
ٌثكل   ٍوفرقة أحباب / ُ ُ ٌومرزأة    / ُ ِوالخول /والأتباع/ والأھل / ِ في المال           َ َ َ  
  

ذا الأسلوب المتدفق الذي یحѧف بѧھ جمѧال الإیقѧاع مѧن كѧل جانѧب وظѧف وبمثل ھ      
الطغرائي تلك الوحدات الصوتیة توظیفا جیدا ؛ حیث جسدت ھѧذه الفواصѧل الموسѧیقیة 

ساه المریر لفراق زوجھ لھ ، وأبانت تعلقھ البالغ وحنینھ الجارف إلیھا ؛ أحزنھ الشدید و
متجاوبا مع أبعѧاد مراثیѧھ ،  الدلالة وتعمیقھامما یعني أن ھذا الإیقاع قد أسھم في تدعیم

أضѧف . لإنتاج الدلالة ومنحنیاتھا المتباینة ، مكونا بعدا آخر من أبعاد التعبیر الشعري 
إلى ذلك ما تخلقھ ھاتھ الفواصل من تفاعل مستمر وتآلف نѧاغم بѧین أجѧزاء البیѧت ؛ إذ 

یدیة  یكتف بالموسیقا التقلوكأني بالطغرائي لم. جعل من الأبیات وحدة متسقة منسجمة 
 بل رأیناه یرفѧدھا بѧبعض الزخѧارف الموسѧیقیة عѧن طریѧق الممثلة في الوزن والقافیة 

 الذي یثري الموسیقى بمجموعة من القوافي  الداخلیة الإضافیة التي تدعم ((الترصیع  
ي مѧن شكل ھѧذا الإیقѧاع الѧصوتتѧوقѧد  .  )٢ ())القافیة الأساسیة في إثراء الإیقاع العѧام 

وھѧѧذا . خѧѧلال المعѧѧاني التѧѧي رامھѧѧا ، والѧѧصور التѧѧي رسѧѧمھا ، ولѧѧم یقѧѧصد إلیѧѧھ قѧѧصدا 
،   حین یѧساند الدلالѧة العقلیѧة ، ویعاونھѧا ویثریھѧا ((الضرب من الإیقاع ینھض بدوره 

                                                
م ـ ١٩٥٥ ـ القѧاھرة ١عبد الله الطیب ـ المرشد إلى فھم أشѧعار العѧرب وصѧناعتھا ـ مطبعѧة البѧابي الحلبѧي ـ ط.  د- 1
٢٧٨/ ٢  

- ٧٥م ـ ص ١٩٨٢ ـ الكویت ١على عشري زاید ـ قراءات في شعرنا المعاصر ـ دار العروبة ـ ط .  د 2
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والحق لقد أسھم ھذا البدیع الصوتي في توصیل ) . ١ ())یصبح ھو نفسھ ذا دلالة عندئذ 
رائѧي وإغنائѧھ ،وأعѧان علѧى تجѧسید مأسѧاتھ ؛ حیѧث واءم بѧین المعنى الѧذي رامѧھ الطغ

ع إیقاع الكلمѧات لإیقѧاع التجربѧة   إن الإیقѧاع یثیѧر اسѧتجابتنا ((الصوت والمعنى ، وطوَّ
نا ـ كما یقول جاري ـ للصوت تنھ یثیر استجابإ ؛ بل  توصیلھ  الذي یرید الشاعرىللمعن

ظѧѧѧر إلیѧѧѧھ علѧѧѧى أنѧѧѧھ مجѧѧѧرد حقیقѧѧѧة ولا یجѧѧѧب أن نن، والѧѧѧصورة والانفعѧѧѧال والفكѧѧѧرة ، 
سѧѧیكولوجیة ؛ لأنѧѧھ عنѧѧصر إبѧѧداعي ، شѧѧأنھ فѧѧي ذلѧѧك شѧѧأن جمیѧѧع العناصѧѧر الإبداعیѧѧة 

خر بھ تي ، والائتلاف الموسیقي  الذي یز ؛ فضلا عن ذلك الإیقاع الصو)٢ ())الأخرى 
َّولسریان النغم في كل أجزائھ عد أفضل ضروب السجع ، وأعلاھا مرتبة (( الترصیع  ُ

) ((٣. (  
   :أنماط أسلوبیة في شعر رثاء الزوجة      

اعتمѧѧد شѧѧعراء رثѧѧاء الزوجѧѧة فѧѧي التعبیѧѧر عѧѧن القتامѧѧة والأسѧѧى والكآبѧѧة التѧѧي           
تعتصرھم اعتصارا على أسلوب الحوار الذي یعتمد على مناجاة الذات ، أو ما یسمى بـ 

یѧѧة بنѧѧاء الشخѧѧصیة فѧѧي  ؛ وھѧѧو تقنیѧѧة یѧѧستعین بھѧѧا الѧѧشاعر لتنم))لѧѧوج الѧѧداخلي نوو الم((
ٍتحدث الشخصیة نفسھا متأملة حالھѧا ، فیѧزول حینئѧذ مѧا بѧین الѧوعي ((القصیدة ؛ حیث  ِّ

واللاوعي من حجѧب وأسѧتار ، وینتفѧي البعѧد الزمنѧي بѧین الماضѧي والمѧستقبل ، بѧذلك 
فھا ھو ذا  ، )٤ ())تكشف الشخصیة عن نفسھا لقارئھا ، وتوضح لھ خفایاھا وأسرارھا 

َّصم ( و ) البس ( مرتضى یناجي ذاتھ عن طریق فعلي الأمر الشریف ال   )٥: (فیقول ) ُ
  

َألا فالبس الأح ِ َ ٍزان لبسة قانع     ـــــَ َ ُ  بأثوابھ لا یبتغي أن یج   َ   َّدھاـــِ
ْوصم عن المغرین بالصبر إنھم        ّ ِ ِ َّّ َ َیطفون نارا ألھب الله وقدھا    َ ْ ّ َ ْ ً ّ  

  

 وجѧѧدنا ھѧѧذه التقنیѧѧة أیѧѧضا فѧѧي قѧѧول الطغرائѧѧي ؛ وھѧѧو یطلѧѧق كمѧѧا                    
َاستفھاماتھ الملتاعة  الكئیبة ؛ دون أن یجدَ لھا ـ بالطبع ـ أجوبة تأسو جراحھ النازفѧة ،  َ

  )٦: (وتشفي فؤاده المقروح 
ِأتبذل لي حور الجن       ُ ُ ُ َ ُ ًان نسیئة      ـــَ َ ِ َ ْ وتؤخذ نقدا من ورائي وفي خد      ِ ِ ً ْ َ ُ   ريُ
َوأقنع بالموعود وھو كما ترى             ِ َ وأصبر للمقدور وھو كما ت     ُ ِ   ِدريــــُ

  

وتستمر ھذه الاستفھامات الآسیة من خلال تلك النجوى الذاتیة التي یطلقھا               
الطغرائي أیضا من طرف واحد ؛ والتي لم یتلق لھا جوابا یكفكف من حزنھ المریر بعد 

   )٧: (قول فیالفجیعة 

                                                
 مѧایو ١١٣مѧة الحѧساني حѧسن عبѧد الله ـ العѧدد  ایندھمر ـ أسѧس العѧروض الإنجلیѧزي ـ مقѧال بمجلѧة المجلѧة ـ ترج-1
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ْأقول وقد غال الردى من أحبھ       ومن ذا الذي یعدي على نوب الدھ      َّ ِ ِ َِ ُ ْ ُ ُ ُّ َُّ َ َ   رِـــــُ
ُأأبقى حطاما بالیا فوق ظھرھا       ومن تحتھا خرعوبة الغص      ُُ ُ ُ ِ ِ َ ً ً ِن النضرــــَ ِْ   !؟َّ

  

لوج الذاتي الثري مѧع وقد استطاع ھذان الشاعران من خلال ذلك المونو                
ً لنا أبعادا قاتمة االنفس أن یصورا ما یعتمل في جوانحھما ـ ویمور في وجدانھما ؛ فأبرز

ما كانت في مقدورھما بلا ریب ، لو لم یعتمدا آسیة من تجربتھما عن طریق ھذه التقنیة 
داعیا  القصیدة تتابعا في الصور ، وت یمنح(( الأسلوب ھذا أن ذلك إلىعلیھا ؛ ینضاف 

 بѧین الإنѧساني الشاعر یستطیع من خلالھ تصویر الѧصراع أنفي المعاني ، فضلا عن 
ویجعل القصیدة أكثر حیویة وتأثیرا ، فیظھر أبعادا جدیѧدة مѧن الفرد وذاتھ في الحیاة ، 

 اتجѧاه واحѧد ،  التجربة التي یعبر عنھا ما كانت لتظھر لو اكتفѧى الѧشاعر بالحركѧة فѧي
بالإخبار عنھا ، ولكن تجسیم الموقف وتصویر المشاعر المتضاربة ة واكتفى من الواقع

إنك لا تقرأ . إزاءه خلال ذلك الحوار الداخلي قد جعلھ من غیر شك أكثر تأثیرا وإقناعا 
أبیاتѧا قѧѧد اعتمѧد فیھѧѧا الѧشاعر علѧѧى ھѧذا الأسѧѧلوب حتѧى تجѧѧد نفѧسك قѧѧد تعاطفѧت معѧѧھ ، 

ء المفجوعون من الحوار الخارجي وسیلة كما اتخذ ھؤلا.  )١ ())وأحببت الاستماع إلیھ 
مѧدى مѧا یѧشغلنھ  - عن طریقھ-مبرزین ، أخرى لإثارة انتباه المتلقي ومتابعة تجاربھم 

وفѧي ھѧذا الѧشعر ذي الطѧابع القصѧصي تظھѧر الأفكѧار (( أولئك من مكانة فѧي أفئѧدتھم 
فѧѧي ، وتظھѧѧر وحѧѧدتھا والأحاسѧѧیس صѧѧورا تحلیلیѧѧة للموقѧѧف ؛ ینمѧѧو الموقѧѧف  بنمائھѧѧا 

  ) ٣: (كما نجد ذلك في قول الزیات   )٢)) (ظلالھ
  
  

َیقول لي الخلان لو زرت قبرھا        ََ َ ُُ َ ّ ُفقلت وھل غیر الفؤاد لھا قبر  ُ َ َ ِ ُ َ َ َ َ ُ ُ َ  
ُعلى حین لم أحدث فأجھل فقدھا       ولم أبلغ السن التي معھا الصبر َّ َِّ ََ َّ ِّ ُ َ َ ََ ََ َ ََ َ ُ  

  

 أوسع اسلوب الحوار ؛ واجدا فیھ متنفسا رحبا ، وطریقویستخدم دیك الجن أ             
   للكشفجیدةلتفصیل الكلام ، وتقنیة 

ٍ عما یرید إظھاره من معان ، جاعلا المتلقي یتابع مأساتھ بشغف ؛ دونما فتور منھ أو 
  )٤: (ملل فیقول 

  

ُویعذلني السفیھ على بكائي   ُ ِ ِّ ُ ْ ِ     كأني مبتلى بالحزن           َ ً َ ْ ُ ِّ ْ وحديَ ِ َ  
ً قتلتھا سفھا وج:ُیقول َ َ َ َْ ًوتبكیھا بكاء لی          ًھلا       ـــَ ْ ِس یجديــــَ ْ ُ َ  

ُّكصیاد الط         ِ ّ َ ٌیور لھ انتحاب     ـــَ ِ ْ ُ َو یذبحھا بحدــلیھا وھـــ  ع           ِ َ َِ ُ ْ َ  
تحدث معھ ، وقد أجرى دیك الجن كذلك حوارا بینھ وبین طیف زوجھ ؛ ف                

المقام أن حدیث الشعراء عѧن طیѧف  في ھذا   بالإشارة، ومما ھو جدیروبادلھ الحدیث 

                                                
٢٩٨دین إسماعیل ـ الشعر العربي المعاصر ص عز ال.  د- 1
  ٤٢٩غنیمي ھلال ـ النقد الأدبي الحدیث ص .  د- 2
  ١٧٣ دیوان الزیات ص - 3
   )٦٣(  دیوان دیك الجن ـ  ق  رقم - 4
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ًالموتى قد جاءنا نادرا في شعر الرثاء بعامة ، ونادرا جدا في رثاء الزوجة ؛ إذ لم نعثر 
  )١: (في المنام " وردا"رأى زوجھ دیك الجن وقد   یقول إلا على ھذا النموذج ،

  

ُجاءتْ تز َ ِور فراشي بعدما قبَ ُ َ َ ْ َ ِ َلت ألثم نحَــَ فظ        رَتْ     ـــُ ُ ُ ْ َْ ُرا زانھ الجیدْــــــُ ِ ُ َ َ ً  
ُوقلت ْ َ قرة ع :ُ َّ َیني قد بعثت لنا   ــــــُ َ ِ ِْ ُ ُ    فكیف ذا وطریق الق        ْ َ َ ُبر مسدودَــَ ُ ْ َْ ِ  
ِھناك ع: قالتْ  ٌظامي فیھ مودعة     ـــَ َ َ ُ ِ ِ ِتعی         َ ِث فیھا بنات الأرض والَ ُ َ َ ُدودـُ ُّ  

ِوھذه ال َروح قد جـــِ ْ ُ َاءتك زائــُّ ْ ُ ھذي زیارة من في القبر ملحود        ًرة     ــَ ُ ْ َ َِ ِْ َ ْ ُ َ  
  

ومن الأسالیب الشائعة في قصائد رثاء الزوجة أسلوب الخطاب ؛ حیث رأینا             
 یعشنني أن ھؤلاء الزوجات مازلن رحلن ؛ مما یعیخاطبون زوجاتھم اللواتي الشعراء 

 فھا ھو ذا دیك الجن یخاطب زوجھ ؛!!في وجدانھم ، ویصحبنھم ،وإن غبن عنھم جسدا
  )٢: (ًبعد أن قبرت في رمسھا قائلا 

  

ٍن حفرة وقِـــــَأساك َ ْ ُ ِرار لحد    َـــَ ْ َ ُفارق خـُ  م                ِ َ ِ ِلة من بعد عھدــــَ ِ ِ ٍْ َ ْ ّ  
ْأجبني إن قدر ِ َت على جوابي    َ ْ   بحق الود كیف ظللت بع                َ َ ََ ْ ِ َ َ َ ِّ   ديـُِّ

ِوأین حللت بعد حلول ق ُ َ ََ ْ َ َ ِ   وأحشائي وأضلاعي وكبدي                  لْبي  َـــَ ِْ ْ َْ َ  
  

مخاطبѧا زوجѧѧھ ـ بعѧد موتھѧѧا ـ بѧضمیر المѧѧذكر ، وھѧو تقلیѧѧد شѧѧعري وقولѧھ أیѧѧضا     
: یؤكد إحساس دیك الجن بحضور زوجھ في فكѧره ووجدانѧھ وھذا الخطاب . متوارث 

)٣(  
  

ْكنت زین الأحیاء إذ كنت فیھم      َ َْ ُ ِ ِ ْ َْ َ َ  ثم قد صرت زین أھ        َ ْ َْ َ ِ ْ َ َّ ِل القبورــُ ُ ِ  
ِبأبي أنت في الحیاة وفي المو      ِ  ت وتحت الثرى ویوم النشور         َ ُ ُّ َ َ ّ َ ِ  

َخنتني في ا ْ ْلمغیب والخوُ َ ِ ِ ٌن نكر   َ ْ ُ ُوذمیم في سالفات الدھ           ُ ُّ ِ َِ ٌ   ِورـــــــَ
  

ویحرم الشریف المرتضى على نفسھ النظر إلى غیر زوجھ ؛ فیعلن ذلѧك فѧي           
   )٤: (ًخطابھ لھا قائلا 

  

ْحرام وقد غیبت عني أن أرى      َ ِّ ِ ّ ُ َّ  من الخلق إلا نظرة لن أودھا       ٌ ً َ ّ ِ َ ِ  
  

أن زوجھ ما بویخاطب الطغرائي زوجھ مطیلا في ھذا الخطاب ؛ مما یشي             
  )٥: (فیقول ًأیضا في أعماقھ ، ومازال لھا حضور في ذھنھ وخاطره زالت تحیا 

ًفمذ بنت عنھ صار أوحش من لظى       َ َ َ ُ ِ ْ ِ ْ ٍوأضیق من قبر وأج    ُ ٍفرَـــَدب من قــــَ ْ  
ّنت إلا نعمة اللـــوما ك َ ْم تدم     ـ لھِـــــــِ ِ علي لعجزي عن ق   ُ ُّیامي بالشــــَّ َ ِكرـــــِ ْ  
ًطر قلبي حافظا  ــــــِنت إلا شـــوما ك َ َؤاد بلا شــ  ذمامي وھل یبقى الف     َ ِطرـــُ ْ  
ٍكن لھا    ـِي إلى ســــكنتْ نفســْفان س ْ سواك مدى عمري ف    َ ُ ِقد بؤت بالكفرـــِ ْ ُ ُ ْ ُ  

                                                
  )٥٦(  مقطوعة  رقم - نفسھ -1
 ) ٦٣(  ق  رقم – نفسھ - 2
) ٨٨(  نفسھ مقطوعة رقم - 3
 ٢٤٨ /١ دیوان الشریف المرتضى  -4
١٥٥ دیوان الطغرائي  ص - 5
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ْوإن أس ًل یوماـــْ ً عنك أسل ضرورة       ُ ُ ْ ّوإلا فإني ع  ِ ْلى الأثــٍن قریب عــّ   رِــــــِ
َ في دار القرار یضمنا    ُھــــّى اللــعس َُّ ِ َّملا إنــــُویجمع ش     ُِ ْالك الأمــــھ مـــً َ   رِـــُ

ِقاء إلىــــْویا حسرتا أن لا ل       َننا  ـــَزاور بیــْفا أن لا تـــــــــیا أســف  شْرــــَ الحَ
ِي خلا ربعي وأسكنت خاطريبرغم ِ ِْ ُْ ِ   وغیبت عن عیني وأحضرت في فكري      َ ِ ِْ ُْ ِّ ُ  

               

ًومѧن الأسѧالیب المتبعѧة فѧѧي مراثѧي قبѧل الإسѧلام؛ وظѧѧل ممتѧدا عنѧد الѧѧشعراء            
الغیث علѧى یستنزل الشاعر  التسلیم على القبر ، والدعاء لھ بالسقیا ؛ حیث : العباسیین

  )١: (ُقبر المرثى ، أو الأرض التي دفن فیھا ؛ كما نجد في قول الشریف المرتضى 
  

ٌسلام على أرض الطفوف ورحمة      ّ ِ َ  مرى الله سقیاھا وأضرم زندھا   ٌ ْ َ َ َُ ُ َّ  
ٍل یوم ولیلة       ــــــــدِمتْ في كـَولا ع ٍ َنة الله رفدھاــــُفائرھا من جــح  ِّ ْ ِ ِ ِّ ّ  
ھذا وقد اعتمد شعراء رثاء الزوجة على تعѧابیر جѧاھزة ، وقوالѧب معѧدة ؛              

ذواكѧرھم بعѧضا مѧن ھѧذه الألفѧاظ امتاحوھا من ثقѧافتھم اللغویѧة عامѧة ؛ فأخرجѧت لھѧم 
وكثیѧѧرة ھѧѧي تلѧѧك الѧѧصیغ الجѧѧاھزة التѧѧي اسѧѧتمدھا الѧѧشعراء مѧѧن  .والتراكیѧѧب العتیقѧѧة 

،  )٢(عینيَّ جودا   :ر رثاء الزوجة مثل محفوظھم الشعري واللغوي ؛ فاندست في شع
، ) ٧(ً ، أصѧبرا  )٦(،  لا تلحیاني  )٥(، حادي الأظعان ) ٤(، بنفسي ) ٣(أعینيَّ جودا 

،  )  ١٢(، أفѧـدي  )١١(، یا حسرتا) ١٠(ً، فیا أسفا ) ٩(، فیا لیتني   )٨(ألا في سبیل الله  
یر المعتѧادة  المتداولѧة  عنѧد فھѧذه التعѧاب ، )١٥(، بأبي أنѧت )١٤(، فوا عجبا )١٣(ھیھات

الشعراء من قدیم قد قتلھا التكرار ، وأفرغ شحنتھا كثرة الاستعمال من أیة شحنة نفسیة  
 إن العبارات الجѧاھزة ، والѧصور ((أو شعوریة ، وبلیت من كثرة الترداد أو الاجترار 

نقود التѧي یѧذھب المعتادة التي تنبثق من الذاكرة قبل أن تنبع من حقیقة التجربة أشبھ بال
برونقھѧѧا كثѧѧرة الاسѧѧتعمال ، وإن الاعتمѧѧاد المطلѧѧق علѧѧى الѧѧزاد المѧѧوروث ، واسѧѧتعارة 

 ثابتѧة ةأن الѧصور: الصور من شعر الآخرین ، والاكتفاء بمѧا تختزنѧھ الѧذاكرة معناھѧا 
ُوجامدة في القالب الذي صبَّت فیھ ، وھذا یقود إلى العقѧل وخمѧود جѧذوة الإبѧداع ، لأن 

حق الأداء عبارات أو صور  لمشاعر متحولة متغیرة ، ولا یمكن أن تؤدیھاالعواطف وا

                                                
  ١/٢٥٠ دیوان الشریف المرتضى  -1
٥/٢١٣٠ ، ٧٩/ ١ دیوان ابن الرومي - 2
  ١٥١ دیوان الطغرائي ص - 3
٣٤٧ نفسھ - 4
 ٢٧٢ / ٢ دیوان الشریف المرتضى - 5
١٣٨ دیوان الزیات ص - 6
٧ / ٤ ،  الوافي بالوفیات ٣٧٨ / ٤ وفیات الأعیان - 7
  ن السابقان ، والموضع نفسھ  المصدرا- 8
 ، ٣٧٨/ ٤وفیѧѧات الأعیѧѧان : انظѧѧر ) ّالمѧѧسبحي (  ، كمѧѧا وردت ھѧѧذه الѧѧصیغة عنѧѧد ٣٤٧ دیѧѧوان الطغرائѧѧي ص - 9

 ٨ / ٤والوافي بالوفیات 
 ١٥٥ دیوان الطغرائي ص - 10
١٥٥ نفسھ ص - 11
  ١٥٥ نفسھ ص  - 12
١٥٦ نفسھ ص - 13
 ٢٦٥ نفسھ ص -14
) ٨٨( وعة رقم  دیوان دیك الجن ـ مقط- 15
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 التجربة ممعنة في الذاتیة ، ولیس بوسع العبارة التقلیدیة أن تطابقھا نوأ،جاھزة ثابتة ، 
(() ١ (  

عند لغѧة   والحق أن في استخدام شعرائنا لھاتھ الصیغ والإكلیشیھات جمودا            
ح شاعر یعتمѧد علѧى تراكیѧب نمطیѧة محنطѧة فѧي التعبیѧر عѧن ذاتیتѧھ القدامى ، ولن یفل

 وھذا ما یجعل استخدام المتأخر ((ًتعبیرا دقیقا ما لم یشق دروبا غیر مطروقة في لغتھ 
والتقلیѧѧد غیѧѧر المقѧѧصود فѧѧي ذاتѧѧھ ، وإنمѧѧا لأجѧѧل سѧѧد لھѧѧذه التراكیѧѧب نوعѧѧا مѧѧن العѧѧادة 

  لتي لا ترتبطوافاصل الخطاب الشعري ، مالفراغات الحاصلة في 
ا بحركة الذات وتجربة ا   )٢ ())ًلشعور ارتباطا وثیقا حیَّ

  
  
  

   : الموسیقا
یحرص بعض النقدة على إیجاد علاقة تناسب بین الأوزان الموسیقیة والمعاني          

الشعریة ؛ ذاھبین إلى أن كل وزن قادر على محاكاة انفعالات بعینھا ؛ فھا ھو ذا حازم 
ً أن عѧروض الطویѧل تجѧد فیѧھ أبѧدا بھѧاء وقѧوة ، ((ي یقѧین وحمѧاس القرطاجني یقرر ف ً ً

وتجد للبسیط سباطة وطلاوة ، وتجѧد للكامѧل جزالѧة وحѧسن إطѧراء ، وللخفیѧف جزالѧة 
 وللمدید رقة ولینا مع رشاقة ، وللرمل لینا وسھولة ، ولما في المدید والرمل ،ورشاقة 

صدق ھذه النظریة للقرطاجني؟ وھل جاء فما مدى .  )٣ ())من اللین كانا ألیق بالرثاء 
  شعر رثاء الزوجة على وزني المدید والرمل لملاءمتھما للرثاء ؟

على جمیع النصوص التѧي بѧین أیѧدینا فѧي الواقع لقد قمنا بدراسة إحصائیة              
؛ !! ًرثاء الزوجة ؛ فجاءت نتائجھا لتنقض فكرة القرطاجني من أساسھا ، وتنسفھا نسفا 

  : ِّك إحصاء یبین النسب المئویة للبحور الشعریة لقصائد رثاء الزوجة وھا
  

  النسبة المئویة  عدد الأبیات  اسم البحر
  الطویل

  الكامل ومجزوؤه
  الوافر

  البسیط ومخلعھ
  الخفیف ومجزوؤه

  المنسرح
  المتقارب

١١٨  
٣٠  
٢٢  
٢١  
٩  
٥  
٤  

٥٦.٤٥%   
١٤.٣٥%   
١٠.٥٣%   
١٠.٠٥%   

 ٤.٣٠%   
٢.٤٠%     
١.٩٢%     

   % ١٠٠                     ٢٠٩مجموع الأبیات                   
  

                                                
م ٢٠٠٠ ـ بیѧروت ١٠بكري شیخ أمین ـ الحركة الأدبیة في المملكة العربیة السعودیة ـ دار العلم للملایین ـ ط.  د- 1

٤٢٠ ، ٤١٩ص 
بنیѧة اللغѧة ـ منѧشورات  " -تجربة الشعر المعاصر في البحѧرین نموذجѧا" علوي الھاشمي ـ السكون المتحرك .  د- 2

١٣٩/ ٢م  ـ ١٩٩٣ ـ ١مارات ـ ط اتحاد كتاب وأدباء الإ
 ٢٦٩ـ منھاج الأدباء وسراج البلغاء ص 3
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وقد تبین لنا من خلال ھذا الإحصاء أن شعراء رثاء الزوجة قد نظموا على             
سبعة أوزان ؛ مع اختلاف ـ بالطبع ـ في النسب ؛ ولم تأت قصیدة ولامقطوعة ولا نتفة 

الأمر الذي یؤكد ؛ !!  ملاءمتھما للرثاء  حازم ن ذكرعلى وزني المدید ، أو الرمل اللذی
أن نظریة القرطاجني تلك لا تتفق مع مراثي العباسیین لزوجاتھم ، وقد یѧدل ھѧذا علѧى 
قلѧѧة صѧѧلاحیة المدیѧѧد والرمѧѧل للرثѧѧاء ، وملاءمѧѧة أوزان أخѧѧرى لѧѧھ كالطویѧѧل والكامѧѧل 

وزان یعنѧي أن ھѧذه الأ وإن كѧان ھѧذا  لا!والبسیط والوافر ؛ خلافا لما ذھب إلیھ حازم 
تمنح المرثیة لونھا الإیقاعي الخاص ؛ لأن الأوزان لیست قوالب للقصیدة ، والقصیدة لا 

 إن الإیقѧاع الѧشعري یѧستمد ((شكل على قالب جاھز ، فیخلع علیھا صفاتھ الموسѧیقیة تت
 فاعلیتھ من علاقات اللغة التي لا ینفصل فیھا معنѧى عѧن مبنѧى ، وبالتѧالي فلѧیس ھنѧاك

؛ بحیث یمكن أن  خصائص سابقة للوزن ، بل یكتسب الوزن خصائصھ داخل التجربة 
قصائد متعددة في نفس الوزن ، ولكن تفرض كل قصیدة خصائص لیست لѧھ فѧي  نجد 

، ) ١ ())غیرھا من القصائد ، وذلك بسبب العلاقات المتمیزة التي تشكل القصیدة ذاتھѧا 
 والѧѧوزن لا یكمѧѧل ((: فѧѧي قولѧѧھ رأي نفѧѧسھ محمѧѧد الѧѧصادق عفیفѧѧي إلѧѧى الѧѧ. وقѧѧد ذھѧѧب د

ѧاده وخصائѧةوتظھر أبعѧة والإیحائیѧة  صھ اللغویѧھ التجربѧبس بѧد أن تتلѧسیة إلا بعѧَّوالنف
عѧز الѧدین إسѧماعیل أیѧضا .؛ وھو ما ارتآه د) ٢ ())الشعریة ، وتبرز إلى عالم الوجود 

َّإلا بعد أن یخرج  دخصائص للأوزان ، فلا یمكن أن تتحد  وإن كان ثمة ((: عندما قال 
فیھا الشعر ، وھذه الخصائص لیست ثابتة ، وإنما ھي تتغیر مع كل شعر جدید یوضع 

  .) ٣)) (فیھا 
 وقѧѧد لاحظنѧѧا أن أكثѧѧر وزن ركبѧѧھ شѧѧعراء رثѧѧاء الزوجѧѧة كѧѧان وزن الطویѧѧل ؛ إذ       

وثلاث مقطوعات وثѧلاث نتѧف علѧى ھѧذا الѧوزن الѧذي تناسѧبھ ـ ، جاءت خمس قصائد 
فالطویѧل بإیقاعѧھ البطѧيء الھѧادئ (( اطعھ ـ الأغراض الجلیلة الѧشأن كالرثѧاء لكثرة مق

أكانت حزنا ھادئا لا صراخ  یلائم العاطفة المعتدلة الممتزجة من التفكیر والتأمل سواء
 یصلح للكѧلام الѧذي روحѧھ روح (( ؛ كما أنھ )٤ ())فیھ ،أم سرورا ھادئا لا صخب فیھ 

ك ملاءمة ھذا الوزن لتجارب الشعراء الحزینة الألیمة ؛ ینضاف إلى ذل )٥ ())ألم ووجع 
 والملاحѧظ أن الطویѧل یعطѧي إمكانیѧات ((وھم یسردون آلامھم ، ویقѧصون أحѧزانھم ؛ 

؛ وبѧѧذلك تتحقѧѧق الѧѧصلة بѧѧین ) ٦)) (للѧѧسرد ، وللبѧѧسط القصѧѧصي ، والعѧѧرض الѧѧدرامي 
؛ لا یѧؤدي إلا  صѧاخب فما ھو جاد ، أو حѧار ، أو جیѧاش ، أو ((المعاني والأعاریض 

 ((؛ ویراه بعض الشعراء النقاد ) ٧ ())بنفس طویل ، ولا یلائمھ إلا الأعاریض الطویلة 
الѧوزن الѧѧذي یتѧѧسع لاسѧѧتیعاب المعѧѧاني الجѧادة الحѧѧارة الѧѧصاخبة ، ویلѧѧین للتѧѧصرف فѧѧي 

                                                
 ـ قبѧرص ٤جابر عصفور ـ مفھوم الѧشعر؛ دراسѧة فѧي التѧراث النقѧدي ـ مؤسѧسة فѧرح للѧصحافة والثقافѧة ـ ط .  د- 1

٤١٢م ـ ص ١٩٩٠
 ٢٤٠ النقد التطبیقي والموازنات ص - 2
٤٤٢ النقد الأدبي الحدیث ص –محمد غنیمي ھلال . د:  ، وینظر ٧٨ التفسیر النفسي للأدب  ص - 3
٦١ / ١ت .محمد النویھي ـ الشعر الجاھلي ؛ منھج في دراستھ وتقویمھ ـ الدار القومیة للطباعة والنشر ـ القاھرة ـ د.  د- 4
 وما بعدھا ٢٦٣/ ١عبد الله الطیب ـ المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا . د  - 5
، ١٠٦م ـ ص ١٩٧٧ـ مكتبة الشباب ـ القاھرة ) العصر العباسي ( وي ـ دراسات في النص الشعري عبده بد.  د-  6

. د:  ، وانظر ٣٢٢  ص - م ١٩٩٩  -  ١٠أحمد الشایب ـ أصول النقد الأدبي ـ مكتبة النھضة المصریة ـ ط : وانظر 
فیة العامة ـ وزارة الثقافة والإعلام ـ على عباس علوان ـ تطور الشعر العربي الحدیث في العراق ـ دار الشؤون الثقا

٢٤٠ ص - ت .بغداد ـ د
   ١٥٨ص ) العصر العباسي (عبده بدوي ـ دراسات في النص الشعري .  د-  7
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 ویحتѧѧل وزن الكامѧѧل ـ الѧѧذي ینѧѧساب فیѧѧھ الوصѧѧف انѧѧسیابا رقیقѧѧا ـ  ) .١ ())التراكیѧѧب 
یѧѧة فѧѧي الأوزان التѧѧي اسѧѧتخدمھا المفجوعѧѧون ؛ حیѧѧث جѧѧاءت منѧѧھ ثѧѧلاث المرتبѧѧة الثان

مقطوعات على صورتھ التامة ، وقѧصیدة مѧن ثلاثѧة عѧشر بیتѧا علѧى مجزوئѧھ ، وھѧذا 
  ینسجم مع العاطفة القویة النشاط والحركة ، سواء أكانت فرحة قویة الاھتزاز ((الوزن 

  ) . ٢ ())، أم كانت حزنا شدید الجلجلة 
ویجيء وزن الوافر في المرتبة الثالثة ؛ حیث جاءت منѧھ قѧصیدتان ؛ الأولѧى           

 ((مѧن تѧѧسعة أبیѧات ، والثانیѧѧة مѧن ثمانیѧѧة أبیѧات ، ومقطوعѧѧة واحѧدة مѧѧن خمѧسة أبیѧѧات 
والجزع عامة ، مع ھѧذه الرنѧة ویتمیز بحر الوافر بصلاحیتھ للأداء العاطفي ، وللرقة 

 ألا   سبب العلѧة القویѧة التѧي تѧدخل علیھمѧا ،المفاجئة للمتلقي في عروضھ وضربھ ، ب
 الѧوافر للإنѧشاد والترجیѧع والنѧواح ، ویتفѧق مѧع ر یصلح بحѧ((كما  )٣ ())وھي القطف 

 ألین البحور ؛ یشتد إذا شددتھ ویرق إذا رققتѧھ ((فضلا عن أنھ  )٤ ())حالات الانكسار 
ة على وزن البسیط ثلاث كما اعتمد شعراء رثاء الزوج . )٥ ())وفیھ تجود المراثي ... 

فقد جѧاءت علѧى مخلѧع البѧسیط ؛  الرابعةمرات جاءت على صورتھ التامة ؛ أما المرة 
؛ فھو بھذا ) ٦ ()) من أطول البحور وأحفلھا بالجلال والرصانة والعمق ((وھذا الوزن 

 وإن كان لایتسع مثلھ لاسѧتیعاب المعѧاني ولا یلѧین لینѧھ للتѧصرف ((الطویل یقرب من 
اكیѧѧب مѧѧع تѧѧساوي أجѧѧزاء البحѧѧرین ، ولكنѧѧھ یفوقѧѧھ رقѧѧة وجزالѧѧة  ، ولھѧѧذا قѧѧلَّ فѧѧي بالتر

ینѧѧضاف إلѧѧى ذلѧك أن نغمѧѧة البѧѧسیط تلائѧѧم  )٧ ())المولѧѧدین  الجاھلیѧة ، وكثѧѧر فѧѧي شѧعر 
  )٨(الرثاء ملاءمة كبیرة 

وقد اتكأ شعراء رثاء الزوجѧة علѧى وزن الخفیѧف مѧرتین ؛ الأولѧى جѧاءت علѧى        
 والثانیة جاءت من مجزوئھ ؛ وفي ھذا الوزن شيء من بطء ، وشيء صورتھ التامة ،
بحر الخفیف ذو إیقاع فیھ بطء وخفѧة ، كمѧا أن فیѧھ وقѧارا وتلونѧا و (( من جلال وعلو 

.. وأطلاھѧا للѧسمع   أخѧف البحѧور علѧى الطبѧع ، ((فضلا عѧن أنѧھ ) ٩ ( ))واضطرابا  
أما ) . ١٠(  ))جمیع المعاني ولیس في جمیع بحور الشعر بحر نظیره یصح للتصرف ب

وزن المنسرح فلم یركبھ إلا ابن الرومي مرة واحدة في مقطوعة عدتھا خمسة أبیات ؛ 
لى أنھ من الأوزان العوص التي یتحاماھا الشعراء كثیرا ؛ وإن كانت إولعل ھذا راجع 

  .مسألة الصعوبة أو السھولة ھنا مسألة نسبیة  
وسیقي  ما بغرض محدد ؛ لا یتحول عنھ ولا یریم لا  والحق أن ارتباط وزن م         

ونقرر باطمئنان أنھ لیس ثمѧة أدنѧى ، یعدو أن یكون رأیا خاصا بذوق صاحبھ وحسب 

                                                
 ١٠٢م ـ ص ١٩٦٩ على الجندي ـ الشعراء وإنشاد الشعر ـ دار المعارف ـ القاھرة - 1
٦١ / ١محمد النویھي ـ الشعر الجاھلي  .  د-  2
 ٢٤٨اس علوان ـ تطور الشعر العربي الحدیث في العراق  ص على عب.  د-  3
٢٣٤ص )  العصر العباسي ( عبده بدوي ـ دراسات في النص الشعري .   د-  4
٣٢٣ أحمد الشایب ـ أصول النقد الأدبي ص -  5
  ١٠٦ص )  العصر العباسي ( عبده بدوي ـ دراسات في النص الشعري .   د- 6
 ٣٢٣ ، ٣٢٢د الأدبي ص   أحمد الشایب ـ أصول النق- 7
عبده بدوي ـ دراسات .  ، ود٢٤٠على عباس علوان ـ تطور الشعر العربي الحدیث في العراق  ص . د: ـ انظر  8

٣٠ص ) العصر العباسي (في النص الشعري 
عبده بدوي ـ دراسات . د:   وینظر ٤٩٤على عباس علوان ـ تطور الشعر العربي الحدیث في العراق  ص .  د-  9

١٥٨ ، ١٣٨ص ) العصر العباسي ( النص الشعري في
- ٣٢٣أحمد الشایب ـ أصول النقد الأدبي  ص  10
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علاقة بین الأوزان العروضیة والمعاني الѧشعریة ؛ وھѧذه النظریѧة لیѧست سѧوى تѧذوق 
لأنھا لا  ؛ المسلمات  إذ لا یمكن عملیا أن یعد ذلك من الثوابت وـ كما أشرنا ـ لیس إلا 

 ؛ فالوزن الواحد یمكن أن یقبل مѧن الناحیѧة النظریѧة كن إلى سند رجیح نطمئن إلیھتتر
 ومن ثم ((والعملیة أمشاجا من القصائد ذات التجارب المتباینة والموضوعات المتعددة 

لى مبدأ تصنیف الأغراض الشعریة ـ في قیاس مدى المواءمة بینھا وبین إیظل الاحتكام 
إیقاعات بذاتھا ـ دائرا في إطار الافتراض المحض ، وھو حالة مزاجیة للناقد ، قبل أن 

    )١( ))یكون واقعة ماثلة في نتاج المبدع 
ویسلمنا الحدیث عѧن الأوزان إلѧى الحѧدیث عѧن القافیѧة ؛ بѧل إن الѧوزن ـ كمѧا           

عراء رثѧاء الزوجѧة وكمѧا اختѧار شѧ) ٢ ()) جالѧب لھѧا بالѧضرورة((: یقول ابن رشѧیق ـ 
 كالطویل والكامل والبسیط ، اعتنوا أیضا ،ٍأوزانا طوالا ذات رنین عال ، ونغم واضح 

معھѧا ؛ حتѧى جѧاءت ھاتѧھ  بقوافیھم ؛ فاختاروا لھا حروفا تتناغم مع تجاربھم وتتواءم 
   . منسجمة مع موضوعاتھمملتئمة لقوافي ا
  :الروي في شعر رثاء الزوجة وھاك إحصائیة تبین النسب المئویة لحروف       
  
  
    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :ویتبین لنا من خلال ھذا الإحصاء ما یلي 
أوضѧح فѧي  اتكأ الشعراء كثیرا على الأصوات المجھورة التي تمتاز بأنھا              

رى كالراء والھاء والدال والنون والمیم ، وھذه الحروف من السمع من أیة أصوات أخ
 یمیل بعѧضھم ((لى طبیعة الحركات ؛ ولذا إأكثر الأصوات الساكنة وضوحا ، وأقربھا 

إلى تسمیتھا أشباه أصѧوات اللѧین ، ومѧن الممكѧن أن تعѧد حلقѧة وسѧطى بѧین الأصѧوات 

                                                
١٣٤م ـ ص ١٩٨٨ ـ القاھرة ٢محمد فتوح أحمد ـ شعر المتنبي قراءة أخري ـ دار المعارف ـ ط.  د-  1
١٣٤/ ١ العمدة  ـ -  2

  
  ِّالروي

عدد القصائد 
  والمقطوعات

  
  عدد الأبیات
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الѧنفس معھѧا تعترضѧھ  صѧفات الأولѧى أن مجѧرى الساكنة وأصوات اللѧین ، ففیھѧا مѧن 
أي نوع من ُبعض الحوائل ، وفیھا أیضا من صفات أصوات اللین أنھا لا تكاد یسمع لھا 

وكѧأني بھѧم قѧد أرادوا أن یجھѧروا  ، ) ١ ())الحفیف ، وأنھѧا أكثѧر وضѧوحا فѧي الѧسمع 
ولعلھѧم قѧد  التفتѧوا إلѧى القѧوافي باعتبارھѧا ! . ِّویوصلوا حزنھم إلѧى الآخѧرین ، بألمھم 

 والѧذي نѧراه أن دراسѧة القافیѧة لا (( مھمѧا لѧھ علاقѧة متѧشابكة بالتجربѧة الѧشعریة اًجزء
تنصب على درجة إجادة الشاعر في اختیار قوافیھ فحسب ، وإنما العنایة أیضا بمقѧدار 

  )٢ ())نجاحھ في إدخالھ القافیة ضمن نسیج البیت كلھ 
ء والقѧاف ؛ فѧالأول أسѧناني كما اعتمد الشعراء فѧي قѧوافیھم علѧى حرفѧي الفѧا           

 ویتѧسم ھѧذا ، النطق بھ انفجار شدید دشفوي ، والآخر صوت انفجاري شدید یحدث عن
الصوت بأنھ یتبع بصویت ، أو بصوت خفیف قصیر عند النطق بѧھ سѧاكنا ، وفѧي ھѧذا 

وقѧد  . )٣(النطق تحقیѧق كامѧل لخѧواص ھѧذه الحѧروف ، أي تحقیѧق للانفجѧار والجھѧر 
ة والصاد والعین والیاء في شعر رثاء الزوجة ؛ كما توارت تماما ندرت حروف كالھمز

الجѧѧیم والحѧاء والخѧѧاء والѧذال والѧѧضاد والظѧاء والغѧѧین والكѧاف والѧѧسین : حѧروف مثѧل 
إبѧراھیم أنѧیس تعلѧیلا لقلѧة . ذكѧره دنتѧائج الإحѧصاء مطابقѧة لمѧا  جѧاءت قد و. والشین 

  عزى ولا ت((: شیوع نوع معین من حروف الروي في قولھ 
لى ورودھا في إ بقدر ما تعزى ،  أو خفة ،  كثرة شیوع أو قلتھا إلى ثقل في الأصوات 

  .  )٤ ())أواخر كلمات اللغة 
                 

ِّبقیت لنا ملاحظة على حركة الروي التي استخدمھا شعراء رثاء الزوجة تتمثل         
یات ھي مجموع كل ما استطعنا ِّفي إكثارھم من كسر الروي ؛ فمن بین مائتي وتسعة أب

ِّالوصول إلیھ من ھذا اللون من الرثاء مائة وتسعة أبیات جاءت على الروي المكسور ، 
ونسبتھا ، ِّ؛ وواحد وسبعون بیتا جاءت على الروي المفتوح   %٥٢.١٥وبنسبة مئویة 

؛ بینمѧا تѧأخرت حركѧة الѧضم كثیѧرا فѧي قѧوافیھم ؛ حیѧث جѧاءت    %٣٣.٩٧ المئویة  
وما أكثر   %١٣.٨٨، وبنسبة مئویة ! ِّة وعشرون بیتا فقط على الروي المضموم تسع

ِّالѧѧشعراء المفجوعѧѧون مѧѧن الѧѧروي المكѧѧسور إلا لأنѧѧھ یعبѧѧر عѧѧن حالѧѧة الانكѧѧسار التѧѧي 
 والشعراء العاطفیون بصفة عامة یمیلون ((یعیشونھا ، ویتفق مع التلاشي الذي یحیونھ 

؛ فѧإذا كانѧت الѧضمة تعطѧي الفخامѧة ، والفتحѧة إلى الكسر فѧي موضѧوعاتھم المنكѧسرة 
 ))تعطي الاستعلاء ، فإن الكسرة تعطي نبرة الحزن ، وسѧحبة الألѧم ، وجھѧشة الѧشجن 

ولا نرید تقریر حقیقة مؤكدة في ھذا المقام ؛ فتلك من أصعب ما یمكن القطع بѧھ .  )٥(
 الѧصوتیات ((لاقѧة  ولكننا نمیل إلى الاعتقاد بأن رأي الشاعر الفرنѧسي ریمبѧو عѧن ع((

فالكѧسرة . لى حѧد كبیѧر إ بالمعاني والألوان ، وحالة الشاعر النفسیة صحیحة ))الخمس 

                                                
عبد الرحمن أیوب ـ مطبعة الكیلاني ـ .  اللغة دأصوات:  ، وینظر ٢٧إبراھیم أنیس ـ الأصوات اللغویة ـ ص .  د- 1
    ١٣٦م ـ ص ١٩٦٨ ـ القاھرة ٢ط
٢١٩على عباس علوان ـ تطور الشعر العربي الحدیث في العراق ص .  د-  2
١١٦م ـ ص ١٩٧٥  القاھرة - ٤ـ دار المعارف ـ ط ) الأصوات (  القسم الثاني -كمال بشر ـ علم اللغة العام . د:  انظر - 3
٣٤٤موسیقى الشعر ص  -  4
أبو تمام :  ، وینظر للمؤلف ذاتھ ٦٧ـ ص ) العصر العباسي ( عبده بدوي ـ دراسات في النص الشعري . ـ  د 5

 ـ ٢شكري عیاد ـ موسیقى الشعر العربي ـ دار المعرفة ـ  ط . د:  ، وانظر ٢٧١وقضیة التجدید في الشعر ص 
  ١١٢م ـ ص ١٩٧٨القاھرة 
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، ) ١ ())تعني عنده الاحمرار والثѧورة والغѧضب ، والفتحѧة الѧسواد ، والѧضمة الزرقѧة 
ولقѧد وجѧدنا بعѧد تأمѧل  ((: علѧى عبѧاس علѧوان فѧي قولѧھ . وقریب مѧن ھѧذا مѧا ذكѧره د

ِّ الروي في قصیدة الشعر العربي عامة أن توالى الكسرات فѧي البیѧت ودراسة لحركات
أو في مجموع القوافي یعني ـ في الغالب الأعم ـ حزنا شدیدا وحال انكسار نفѧسي ، أو 

َّ وقѧد عѧد بعѧض البѧاحثین المعاصѧرین الѧروي  ،)٢ ())یعنى الغѧضب والثѧورة والتمѧرد 
للحزن الذي تزدحم بѧھ بكائیاتھѧا ؛ حیѧث  )) معادلا صوتیا ((المكسور في شعر الخنساء 

  )٣(لعب الكسر دورا رئیسا في الإیحاء بجو الحزن والانكسار والحسرة
  
  
  
  

  قائمة المصادر والمراجع
  

 – دار المعѧѧارف –محمѧѧد العبѧѧد . د  إبداع الدلالة في الشعر الجاھلي؛ مدخل لغوي أسلوبي -
  . م ١٩٨٨ القاھرة – ١ط 
   م١٩٨٥ الھیئة المصریة العامة للكتاب –عبده بدوي .  دقي الشعرأبو تمام وقضیة التجدید  -
  . م ١٩٦٨ القاھرة – ٢ ط – مطبعة الكیلاني –عبد الرحمن أیوب . أصوات اللغة  د-
  . م ١٩٦١ القاھرة – ٣ ط – دار النھضة العربیة –إبراھیم أنیس . د.  الأصوات  اللغویة -
  م١٩٩٩ـ القاھرة ١٠بة النھضة المصریة ـ ط  أصول النقد الأدبي  أحمد الشایب ـ مكت-
  .ت .  د – بیروت – ٢ ط – دار الفكر –تحقیق سمیر جابر .  الأغاني للأصفھاني -
 القѧاھرة – ١ ط – مكتبة الخانجي –تحقیق عبد السلام محمد ھارون . البیان والتبیین للجاحظ -

   م ١٩٤٨
 ٦ ط – دار الثقافѧة –إحѧسان عبѧاس .  د. تاریخ الأدب الأندلسي؛ عصر الطوائف والمرابطین -
  . م ١٩٨١ بیروت –
 الѧѧدار العربیѧѧة –عѧѧدنان حѧѧسین قاسѧѧم . د.  التѧѧصویر الѧѧشعري ، رؤیѧѧة نقدیѧѧة لبلاغتنѧѧا العربیѧѧة -

   م٢٠٠٠ القاھرة –للنشر والتوزیع 
علѧي عبѧاس . د.  تطور الشعر العربي الحدیث في العراق ؛ اتجاھات الرؤیا وجمѧالات النѧسیج -

   دار الشؤون الثقافیة – علوان
  .ت .  د – بغداد – وزارة الثقافة والإعلام – العامة   
   م ١٩٧٦ دمشق – مطبعة زید بن ثابت –تحقیق محمد الدیباجي .  التعازي والمراثي للمبرد -
  . م ١٩٦٣ القاھرة – دار المعارف –عز الدین إسماعیل .  التفسیر النفسي للأدب د-
نظرات جدیѧدة فѧي الفѧن "  ضمن كتاب –إبراھیم العریض . بي المعاصر جولة في الشعر العر -

  . م ١٩٧٤ الكویت – ٢ ط –" الشعري 
 المѧضمون والشخѧصیة –بدایѧة ونھایѧة  "  مقѧال بعنѧوان -حركات التجدید فѧي الأدب العربѧي  -

   م١٩٧٥ القاھرة – دار الثقافة للطباعة والنشر –طھ وادي . د".

                                                
  ٩٠ ، ٨٩لنقد الجمالي وأثره في النقد العربي ـ ص   ا-روز غریب .  د-  1
 ٥٠٩ تطور الشعر العربي الحدیث في العراق  ص -  2
مقبول على بشیر النعمة ـ :  ، وانظر ٢٩محمد العبد ـ  إبداع الدلالة في الشعر الجاھلي ـ ص . د:  انظر -  3

 ٢٣٧م ـ ص ١٩٩٧ ـ بیروت ١المراثي الشعریة في عصر صدر الإسلام ـ دار صادر ـ ط 



- ٤٠ -

 ط – دار العلѧم للملایѧین –بكѧري شѧیخ أمѧین . د مملكة العربیة الѧسعودیةالحركة الأدبیة في ال -
   م٢٠٠٠ بیروت – ١٠

  . م ١٩٧٠ بیروت – ٤ ط – دار العلم للملایین –محمد كرد علي  .خطط الشام  -
  .   م ١٩٧٤ القاھرة – ١ ط – دار الفكر –محمد الصادق عفیفي . د .الدراسات الأدبیة  -
  ت .  د – بیروت – دار الطلیعة للطباعة والنشر –إنعام الجندي  .ربي دراسات في الأدب الع -
 القѧاھرة – مكتبѧة الѧشباب –عبѧده بѧدوي . د ) .العصر العباسي ( دراسات في النص الشعري  -

  . م ١٩٧٧
  ت .  د – القاھرة – الدار القومیة للطباعة والنشر –مصطفي ناصف .  .دراسة الأدب العربي  -
  . م ١٩٧٣ الھیئة المصریة العامة للكتاب –حسین نصار . تحقیق د .رومي دیوان ابن ال -
 القѧѧاھرة –عیѧѧسي البѧѧابي الحلبѧѧي .  ط –تحقیѧѧق رشѧѧید الѧѧصفار  .دیѧѧوان الѧѧشریف المرتѧѧضي  -

   م١٩٥٨
 – ٢ ط – دار القلѧѧم –ي الجبѧѧوري یѧѧیح. علѧѧي جѧѧواد الطѧѧاھر ، د. تحقیѧѧق د .دیѧѧوان الطغرائѧѧي  -

  . م ١٩٨٣الكویت 
 – دار المعѧѧارف –نعمѧѧان محمѧѧد أمѧѧین طѧѧھ . تحقیѧѧق د . جریѧѧر بѧѧشرح محمѧѧد بѧѧن حبیѧѧب دیѧѧوان -

  . م ١٩٧١القاھرة 
 دمѧشق – منѧشورات اتحѧاد الكتѧاب العربѧي –جمعѧھ وحققѧھ مظھѧر الحجѧي .دیوان دیѧك الجѧن  -

   م٢٠٠٤
 الإمѧارات –المجمѧع الثقѧافي .  ط–جمیل سѧعید . تحقیق د . الزیات الملكدیوان محمد بن عبد  -

  . م ١٩٩٠العربیة 
 –مخیمر صالح موسي . د . في الشعر العربي إلي نھایة القرن الخامس الھجري الأبناءرثاء  -

  . م ١٩٨٥ – الزرقاء  الأردن – ١ ط –مكتبة المنار 
علѧѧوي . د. بنیѧѧة اللغѧѧة -"ًتجربѧѧة الѧѧشعر المعاصѧѧر فѧѧي البحѧѧرین نموذجѧѧا " الѧѧسكون المتحѧѧرك  -

  . م ١٩٩٣ – ١ ط –اب وأدباء الإمارات  منشورات اتحاد كت–الھاشمي 
 ١ ط – دار الكتѧاب اللبنѧاني –إیلیѧا الحѧاوي   . ضبط معانیھ وشѧروحھ–شرح دیوان أبي تمام  -
  . م ١٩٨١ بیروت –
 ٣ ط – دار المعѧارف –سامي الدھان . تحقیق د .شرح دیوان صریع الغواني مسلم بن الولید  -
  . م ١٩٨٥ القاھرة –
 منѧشورات –ترجمѧة محمѧد إبѧراھیم الѧشوش  .مѧھ ونتذوقѧھ لإلیزابیѧث درو كیѧف نفھ: الشعر  -

  . م ١٩٦١ بیروت –مكتبة منیمنة 
 عѧدد – ٤ مجلد – مجلة المورد –جمعھ وحققھ رحیم صخي التویلي  .شعر أبي حیة النمیري  -
  . م ١٩٧٥ بغداد – ١
ار القومیѧة للطباعѧة  الѧد–محمѧد النѧویھي . د .الشعر الجѧاھلي ؛ مѧنھج فѧي دراسѧتھ وتقویمѧھ  -

  .ت . د– القاھرة –والنشر 
 ط – دار المعѧارف –الطاھر أحمѧد مكѧي . د.الشعر العربي المعاصر ، روائعھ ومدخل لقراءتھ  -
  . م ١٩٩٠ القاھرة – ٤
 دار –عѧز الѧدین إسѧماعیل . د .الشعر العربي المعاصر ، قضایاه وظѧواھره الفنیѧة والمعنویѧة  -

   م ١٩٦٦لقاھرة  ا– ٣ ط –الفكر العربي 
 –علѧѧѧѧي جѧѧѧѧواد الطѧѧѧѧاھر . د  .الشعر العربي في العراق وبلاد العجم في العصر السلجوقي  -

   م ١٩٨٥ بیروت – ٢ ط –دار الرائد العربي 
 م ١٩٨٨ القѧاھرة – ٢ دار المعѧارف ط –محمد فتوح أحمѧد . د .شعر المتنبي ؛ قراءة أخري  -
  . م ١٩٦٩ القاھرة – المعارف  دار–علي الجندي  .الشعراء وإنشاد الشعر  -



- ٤١ -

  . م ١٩٥١ القاھرة – دار الفكر العربي –علي الجندي ) .فن الأسجاع ( صور البدیع  -
 – دار غریѧѧب للطباعѧѧة – التطѧѧاوي عبѧѧد الله. د .الѧѧصورة الفنیѧѧة فѧѧي شѧѧعر مѧѧسلم بѧѧن الولیѧѧد  -

  . م ٢٠٠٢القاھرة 
  . م ١٩٨١ القاھرة – المعارف  دار–محمد حسن عبد الله . د .الصورة والبناء الشعري  -
  . ھـ ١٣٥٨ مكتبة النھضة المصریة –محمد الھھیاوي  .الطبع والصنعة في الشعر  -
 القѧѧاھرة – ٤ ط – دار المعѧѧارف –تحقیѧѧق عبѧѧد الѧѧستار فѧѧراج  .طبقѧѧات الѧѧشعراء لابѧѧن المعتѧѧز  -

  . م ١٩٨١
افѧة للنѧشر والتوزیѧع  دار الثق–غصوب خمیس محمѧد غѧصوب . د .ًعبد الله بن المعتز شاعرا  -
  . م ١٩٨٦ قطر – ١ ط –
  . م ١٩٨٦ القاھرة – ٩ ط – دار المعارف –شوقي ضیف .د .العصر العباسي الأول  -
  . م ١٩٩٨ القاھرة –١ ط – دار الشروق –صلاح فضل . د .علم الأسلوب ، مبادئھ وإجراءاتھ  -
 القѧاھرة – ٤ ط – دار المعѧارف –كمѧال بѧشر . د ) .الأصوات (  القسم الثاني -علم اللغة العام -

  . م ١٩٧٥
 –ي الدین عبد الحمیѧد یتحقیق محمد مح  . لابن رشیقالعمدة في محاسن الشعر وآدابھ ونقده -

  . م ١٩٧٢ بیروت – ٤ ط –دار الجیل 
  م١٩٩٣ـ القاھرة ٣على عشري زاید ـ مكتبة النصر ـ ط. د عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة -
  م١٩٧٥أحمد مطلوب ـ دار البحوث العلمیة ـ بغداد . فنون بلاغیة د -
علѧѧى إبѧѧراھیم أبѧѧو زیѧѧد ـ دار المعѧѧارف ـ القѧѧاھرة . د فنیѧѧات التѧѧصویر فѧѧي شѧѧعر الѧѧصنوبري  -

  م ٢٠٠٠
  م١٩٧٧ ـ القاھرة ٥شوقي ضیف ـ دار المعارف  ـ ط . د في النقد الأدبي  -
  م١٩٧٠ الأشرف ـ العراق كمال نشأت ـ النجف. دوتطبیق في النقد الأدبي ـ دراسة  -
  م١٩٨٢ ـ الكویت ١على عشري زاید ـ دار العروبة ـ ط. د قراءات في شعرنا المعاصر -
محمѧѧد زكѧѧي العѧѧشماوي ـ دار النھѧѧضة العربیѧѧة . د قѧѧضایا النقѧѧد الأدبѧѧي بѧѧین القѧѧدیم والحѧѧدیث -

  م١٩٧٩للطباعة والنشر ـ بیروت 
  م١٩٨٥ر الثقافة العربیة ـ القاھرة عبد اللطیف عبد الحلیم ـ دا. د المازني شاعرا -
ѧـ  ١ر النعمѧة ـ دار صѧادر ـ  طیمقبѧول علѧى بѧش  - المراثѧي الѧشعریة فѧي عѧصر صѧدر الإسѧلام -

  م١٩٩٧بیروت 
 مطبعѧѧة البѧѧابي  -عبѧѧد الله الطیѧѧب المجѧѧذوب . د المرشѧѧد إلѧѧى فھѧѧم أشѧѧعار العѧѧرب وصѧѧناعتھا  -

  م١٩٥٥ ـ القاھرة ١الحلبي ـ ط
جابر عصفور ـ مؤسسة فرح للصحافة والثقافѧة . د ة في التراث النقدي مفھوم الشعر ؛ دراس -

  م١٩٩٠ ـ قبرص٤ـ ط
بѧن الخوجѧة ـ دار امنھѧاج البلغѧاء وسѧراج الأدبѧاء لحѧازم القرطѧاجني  تحقیѧق محمѧد الحبیѧب  -

  م١٩٦٦الكتب الشرقیة ـ تونس 
  م١٩٧٢لقاھرة  ـ  ا٤إبراھیم أنیس ـ مكتبة الأنجلو المصریة ـ ط. د    موسیقى الشعر -
  م١٩٧٨ ـ القاھرة ٢ ـ دار المعرفة ـ ط شكري عیاد. د موسیقى الشعر العربي  -
حѧسام الخطیѧب ، ومحیѧي الѧدین . ترجمѧة دك ویمزات، وكلینث بѧروكس . ولیام النقد الأدبي  ـ -

  م١٩٧٦صبحي ـ مطبعة جامعة دمشق
  ت. طبع والنشر ـ د محمد غنیمي ھلال ـ دار نھضة مصر لل. د النقد الأدبي الحدیث  -
  م١٩٧٨محمد الصادق عفیفي ـ مكتبة الخانجي ـ القاھرة  . د النقد التطبیقي والموازنات  -
 ـ بیѧѧروت ١روز غریѧѧب ـ دار العلѧѧم للملایѧѧین ـ ط . النقѧد الجمѧѧالي وأثѧѧره فѧѧي النقѧد العربѧѧي د -

  م١٩٥٢



- ٤٢ -

  م١٩٧٤ن  داینز بفسبا ـ  دار النشر فرانزشت باعتناء س دیدرینغالوافي بالوفیات للصفدي -
  م١٩٨٤ ـ القاھرة ١محمد فتوح أحمد ـ دار المعارف ـ ط . د واقع القصیدة العربیة  -
محمѧѧد النѧѧویھي ـ مطبوعѧѧات معھѧѧد . وظیفѧѧة الأدب بѧѧین الالتѧѧزام الفنѧѧي والانفѧѧصام الجمѧѧالي د -

  م١٩٦٦ القاھرة -الدراسات العربیة 
إحѧѧسان عبѧѧاس ـ دار الثقافѧѧة . تحقیѧѧق د  - كѧѧانوفیѧѧات الأعیѧѧان وأنبѧѧاء أبنѧѧاء الزمѧѧان لابѧѧن خل -

  ت . ببیروت ـ د 
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